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प्राचीन भाषा और साहित्य के प्रसिद्ध गवेषक विद्वान_ 
श्री श्रगरचन्द जी नाहठा की 
साहित्य - साधना को 


प्राककथन 


मैंने श्री नरेन्द्र भानावत एम. ए., पी-एच. डी., व्याख्याता, हिन्दी विभाग, 
राजस्थान विश्वविद्यालय, जयपुर की कृति, 'साहित्य के त्रिकोण! को पढ़ा । 
इसमे लेखक ने अपने समय-समय पर लिखे निबनन्‍्धों को तीन वर्गो-हिन्दी साहित्य, 
राजस्थानी साहित्य और जैन साहित्य--में विभक्त किया है | इस दृष्टि से कृति का 
यह नामकरण उपयुक्त ही है । लेखक ने बड़ी लगन से निबन्धों की सामग्री जुटा 
कर. उन्हे रूपाथित किया है । उसने एक ओर साहित्य को रखा है और दूसरी ओर 
धर्म को । धारभिक उपकररों को साहित्य में टोलने मे लेखक की श्रमशीलता' श्रौर 
शोध-हष्टि का परिचय मिलता है । आलोचना और गवेषणा के सम्यक्‌ योग से 
लिखी गई यह कूति एक अभाव की पूर्ति है । 


मुझे विश्वास है कि निष्ठा और श्रमशीलता लेखक को भ्रवश्य ही सफलता 
प्रदान करेगी । मे यह भी आशा करता हुँ कि लेखक अपने भ्रयत्न-प्रतान को शिथिल 
न हीने देगा और अवश्य ही उसके हाथों से साहित्य का निरन्तर विकास होता 
रहेगा 


अन्त में में लेखक को इस महत्त्वपूर्ण कृति के लिए साधुवाद देता हुआ 
उसके उज्ज्वल साहित्यिक भविष्य की कामना करता हूँ । 


अ्ररुण कुटीर “डॉ. सरनामसिह शर्मा अरुण 
सी-प२, राजा पार्क, जयपुर एम ए५ पी-एच. डी., डी. लिए. 
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2. राजस्थान विष्वविद्यालय, जयपुर 


अपनी बात 


“राजस्थानी साहित्य कुछ अचूत्तियाँ' चिवन्ध-संग्रह के वाद “साहित्य के 
जिकोस' नाम से यह मेरा दूसरा निवन्ध-संग्रह पाठकों की सेवा में प्रस्तुत हैं । मेरी 
भ्रथम निवन्घ-कृति की विद्यनो ने जो सराहना की, उससे मुझे काफी प्रेरणा और 
शक्ति भिली है। आशा है, इस कृति को भी विद्वतजन उसी माव से पढ़गे । 


इस कृति मे अलग-अलग अवसरों पर लिखे गये भेरे २७ निबन्ध संग्रहीत 
हैं। ६ निवनन्‍्ध हिन्दी साहित्य से, & राजस्थानी साहित्य से व € जैन साहित्य से 
सम्बन्धित है । इन तिवन्धो में कुछ तो विषय की दृष्टि से अछूते हैं श्लौर उन पर 
शायद पहली बार विचार किया गया है । कुछ का विषय नवीन न होते हुए मी उच्च 
पर नये ढंग से सोचने का भ्रयत्व किया गया है । इनमे से कुछ निवन्ध श्राकाश- 
वाणी, जयपुर से प्रसारित हो कुके हैं और कुछ विभिन्न पत्रु-पत्रिकाओ मे भी प्रका- 
जशित्त हुए हैं । 


राजस्थान विश्वविद्यलय के हिन्दी विभाग के प्राचार्य डॉ सरनामर्सिह 
शर्मा अरुण! ने अ्रत्यन्त व्यस्त रहते हुए भी प्रस्तुत ग्रंथ का प्रावकथत लिखने की जो 
सहती कृपा की है, उसके लिए मैं उनका अत्यन्त आाजमारी हूँ। 

मेरे प्रिय मित्र श्री मोहनलाल जैन के उत्ताह का ही परिणाम है कि ये 
निवन्ध कृति-रूप मे प्रस्तुत हो सके । 

यदि इन नियन्वों को पढकर साहित्यानुसंघित्सु गवेपणा के नये छोर खोजने 
में किचित्‌ भी अवृत्त हुए तो में अपने अम को सा्थेक समस्या 

आन्तायन 


-चरेन्द्र भानावत 
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१ आधुनिकता और 
जीवन-मूल्य 


आधुनिकता का स्वरूप : 


आधुनिकता को दो रूपों मे समझा जा सकता है। एक तो समयन्सापेक्ष 
प्रक्रिया के रुप में और दूसरा विभिन्न प्रभावों से उत्पन्न चेतना के छप में । 
पहले रूप में आधुनिकता इतिहास-बक्त की अन्तिम परिशति है जो परिवर्तत 
और विकास की विभिन्न सरणियो को पारकर उपरूब्ध हुई है। इस स्थिति 
में हर अगला काझ सामान्यतः अपने पूर्ववर्ती काल की अपेक्षा जाबुतिक होगा । 
और इसी प्रक्रिया में परम्परा आधुनिकता से जुड़ी रहेगी, उससे कटकर एकदम 
अग्रल नहीं होगी | यही आधुनिकता की सीमा का प्रइन उठेगा । आधुनिकता 
का आरंम हम कव के मानें ? कुछ इतिहासकार वावर के आगसन सें आधुनि- 
कत्ा के दर्शन करते हैं तो कुछ प्छासी के युद्ध के वाद से भारत में आधुनिकता 
का श्रीगशेश मानते हैं । सामान्यतः: आधुनिकता का अर्थ आर्थिक छ्ेन्न में 
ओऔद्योगीकरण, राजनीतिक क्षेत्र में जनतंत और समाज-झास्त्र में मानव-न्याय 
से लिया जाता है । साहित्यिक आन्दोलन के रूप में भारतेन्दु-युग से आधुनि- 
कंता का श्रमारंभ भाना जाता है। संक्षेप में कहा जा सकता है कि जिस 
प्रकार भष्ययुग! इतिहास-चक्र में एक विशेप कार-खण्ड का सूचक है उसी 
प्रकार आछुनिकता भी एक विज्ञेप समब-सीमा की परिचायिका है | पर मेरी 
हृष्टि में आधुनिकता का यह काऊूजनित संदमे, विशेष उल्लेखनीय और 
अभिप्रेत नही है। 

आधुर्िकता का दूसरा रूप है विभिन्न प्रभावों से उत्पन्न चेतना । यही 
सच्चे अर्थो में आधुनिकता है । इतिहास का चक्र इतनी द्र[तगति से गतिशील 


रे आधुनिकता और जीवस-मूल्य 


होता है कि वह एक विद्येप प्रकार की चेतना को आविभूत कर उससे अलग 
हट जाता है । इस चेतना में परम्परा से विरोध ही नहीं, उससे अलगाव और 
इससे भी आगे चढ़कर कहा जा सकता है क्रि कठाव हो जाता है। वैज्ञाविक 
प्रगति ते जीवन के प्रत्येक क्षेत्र मे जो आमूलचूल परिवर्तन किया है, वही इस 
चेतना का कारण है। इतना अलूगाव और कटात झायद पहले कमी नहीं 
देखा गया | इसीलिए आधुनिकता का प्रदतन जाज अधिक चिन्तनीय है ( पहले 
कमी इसका अवल संवेग के रूप में अनुभव नही किया गया । मार्क्स और 
क्रायड़ के विचारों ने घर्म तथा मोक्ष के संत्रंव में हमारी जो घारणाएं थीं, 
उनको एकदम वंदल दिया । बदला ही नही बल्कि हमारे जीवन-व्यवहारों 
और जीवत-मुल्यों को उसने विघटित कर दिया | संयुक्त परिवार जो पारस्प- 
रिक प्र म, सहयोग और सुरक्षा का स्थल था चह धीरे-घीरे दूट गया, विवाह 
जों आध्यात्मिक संस्कार से संबंधित था सुद्ध लौकिक घरातल पर उत्तर आया। 
जातिवाद का महल नितान्त ध्वस्त होयया | सेवा, समर्पण आदि का स्थान 
मज्ीन ने ले छिया | रहत-सहन, खान-पान आदि में जो परिवत्तन आया बह 
इस नवीन प्रकार की चेतना में समा गया । मध्ययुगीन संतों ने परम्परा के 
विरोध मे जी घाम्िक और सामाजिक वन्धन काटे थे, वे कटे हुए से लगे पर 
पूर्णंत्र: कट नहीं पाये । वहाँ परम्परा के विरोब में मनुष्य था + आधुनिकता में 
मनुष्य का स्थान सशीच ने ले लिया इसीलिए घामिक व सामाजिक वस्थन 
पूर्णतः कट पाये हैं ॥ अब वह आधथिक और राजनैतिक वन्धरतों को काटने की 
प्रक्रिया में हे । इसोलिए आज जीवन में अलूयाव, विसंगति और अन्तविरोब 
है । हम जीवन की इस कदुसा, अन्तविरोध जौर कड़वाहद को जितने अधिक 
तीज़ संवेग के साथ भोग सकते है, उतने ही जर्थों में हम आधुनिकता को जीते 
हैं, मोगते हैं । 
आधुनिक व आधुनिकता : 

यहाँ एक महत्त्वपूर्ण प्रश्न पर मैं आप लोगों का घ्यात आकर्षित करना 
चाहूँगा । में अपने दो ऐसे मिन्नों को जानता हूँ जो जीवच-व्यवहार और जीवन- 
हृष्छि में एक दूसरे के विपरीत हैं | पहले मित्र थोती-कुर्ता पहनते हैं, टोपी 
लगाते हैं, देशी जुतियां पहचते है, चाय तक नही पीते | कहने का अर्थे यह 
कि खान-पान और रहन-सहन में एकदसल आशुनिकता से दूर । पर जब आप 
उनसे चर्चा करेंगे तो छगेगा कि वे ईदवर और धर्म को नहीं मानते, पुतज॑न्म 
में विष्चास नहीं करते, वैज्ञानिक प्रमति जौर वेवनोलोजी से अत्यन्त प्रभावित । 


ट् 


साहित्य के च्रिकोरा भर 


विज्ञान को मानवता के लिए वरृदाव समझने वाले । प्रेम-विवाह के सबसे बडे 
हिमायती । छुआद्ूत के कट्टर विरोवी | दूसरे मित्र हैं सूटेडबूटेड, सिगार के 
प्रेमी । खान-पात और रहन-सहन में एकदम आधुनिक । “नान वेजिटेरियन 
रेस्टरा के नियमित भोगी और जीवन-हष्टि में इतने धार्मिक कि कार में 
बैठकर बड़े तड़के कार्तिक नहाने जायेंगे, हर मगलूवार को हनुमानजी के मंदिर 
में प्रसाद चढ़ायेंगे और भिन्तों के साथ चर्चा करते वाजार भे हनुमान जी के 
मंदिर के सामने से तिकलेंगे तो भुह चाहे उसके सामने न हो पर हाथ इतने 
अभ्यस्त्॒ कि अछूग से हटकर श्रद्धा और भक्ति वश यंत्रवत्‌ जुड़ जायेंगे उनकी 
ओर | 
इन दोनों मित्रों के पूर्णो व्यक्तित्व का जब में विश्लेषण करता हूं 
तो लगता है कि मेरे पहले मित्र जीवन-पद्धति में परम्परावादी है मर जीवन- 
हृष्टि में आधुनिकता से प्रभावित, जबकि मेरे दूसरे मित्र जीवन-पद्धति में 
आधुनिकतावादी हैं पर , जीवन-हष्टि में परम्परावादी। परम्परा और बाघु- 
कता की यह वेसेल खिचड़ी, जिसे संयोग भी कहा जा सकता है-में कभी 
द्विवकर नही समझता । यह पूरे युग का जो अन्तविरोध है, दोहरा व्यक्तित्व 
है, वही आज की मूल समस्या है और में कहना चाहूंगा कि यह स्थिति 
आधुनिकता को आत्मसात करने में सबसे बड़ी बाघा है । 
एक अन्य प्रकार से विडलेपणण करने पर यह निष्कर्प निकाला जा 

सकता है कि खान-पान, रहन-सहन आदि के कारण जीवन-पद्धति में जो 
परिवर्तत आता है वह व्यक्ति की आधुनिक तो बना सकता है पर 'आश्चुनि- 
कता' से सम्पन्न नही आधुनिकता का संबंध तो तभी पूरा होगा जबकि उसकी 
जीवन-हष्टि बदले । इस कसौटी पर मेरे पहले मित्र चाहे आधुनिक न हों, पर 
“आधुनिकता” से सम्पन्न अवश्य है जबकि मेरे दूसरे मित्र 'आधुसिक' तो हैं पर 
“आधुनिकतावादी” चहीं । समग्रतः यह कहा जा सकता है कि वैज्ञानिक आवि- 
ज्कार और टेकनोलॉजी का विकास व्यक्ति को “आधुनिक' तो शीघ्र ही वना देता 
है पर “आधुनिकतावादी” बनाने में उसके मानसिक संस्थान को बदलना पड़ता 
है। इस मानसिक सस्थाच को बदलने मे सम-सामयिकता का बडा हाथ रहता 
है । भारत में मानसिक सस्थान को बदलने की गति बड़ी घीमी है । इसलिए 
हम “आधुनिक त्तो वनसेजा रहे हैं पर अभी 'आधुनिकता' की बातें ही अधिक 

ही रही है । एक वाक्य में यों कहा जा सकता है कि समसामयिक बोध 

“आधुनिक” को आधुनिककता” में परिसत करता है । 


द्‌ साहित्य के निकोरश 


आधुनिकता के लिए आवश्यक स्थितियाँ 


आधुनिकता के विक्रास मे परम्परा का क्‍या योगदान हो सकता है ? 
यह प्रदनन वडा अटपटा लग. सकता है। इसके उत्तर के एहले हमे यह समय 
लेना चाहिए किन तो परम्परा अछ्विश्वास है न आधुनिकता अवसर- 
वादिता । कई लोकऊसम्मत जीवनादर्श मिलकर ही परम्परा बनाते है। उसमे 
जो अर्वांछनीय रूढि तत्त्व प्रवेश कर जाने है वे वाद के होते है, जो उसके 
“वाय प्रोडक्‍्ट' कहे जा सकते हैं। आधुनिकता म अन्ध विश्वास और रडियो 
का कोई स्थान सही, पर परम्परा के केन्द्रीय जीवन-तत्त्वा से आधुनिकता 
का स्यात ही कोई विरोध हो। उदाहरण के लिए परम्परागत मानवीय 
आदश फ्रेम, सुरक्षा, सहयोग, ममता, कररणा, सेवा आदि शुण लिये जा सकत 
हैं । मेरी दृष्टि से आधुनिकता इन युरणों से रहित नहीं हो सकती केवल इन 
गृ ग्यो का स्थानान्‍्तरख हो सकता,है। गाज यह अवब्य रूगता है कि जो आघु- 
निक चेतना से जितना अध्कि सम्पन्न है, वह अपने रिहइतेदारो से, पारिवारिक 
सम्बन्धा से उतना ही अधिक टूटा हुआ्य है। दूसरे शब्दों म यह भी कहा जा 
सकता है कि आधुनिकता की यह प्रवल पुकार है कि वह अपनी स्वचेतना को 
अधिक उद्‌बुद्ध करे, अपने ही घेरे मे अधिक वधा रहे, माँ-वाप से दूर रहे । 
पारिवारिक जीवन के तीन महत्त्वपूर्ण प्रसगो जन्म परण जौर मरर में भी 
कम समय दे या कदा रहत की सोचे । जाथिक' मदद देने की वात उठे तो अपने 
ही खर्चे को आय से अधिक बताये १ सामान्‍य शहरी अनुमव भी यह बताता है 
कि किसो मौहल्ले मे अमुक व्यक्ति से आप मिलना चाहते है तो उसका सकाव 
हू ढने मे चाय, पान की दुकान वाले या सामान्य मजदूर श्र सी के व्यक्ति ही 
आपकी विशेष मदद कर सकंग्रे। ऊ ची तनख्वाह पाने वाले अफसर या बडे -बडे 
बंगला के स्व।मी आपको सहयोग न दे सकेंगे । इसके दो कारण हो सकते है 
एक तो यह्‌ कि इन तथाकथित आधुनिक छोगो का दूसरो से कोई विशेष सस्पक 
ही नही | दूसरा यह कि ये इसे अपना कर्त्तव्य नही समझते ॥ 
आधुनिकता से सम्पतत इन लोगो की यह घारणा है कि परम्परायत 
मानवीय शु (जिनका उल्लेव मैं ऊपर कर छुया हु) आाज मानव क लिए 
आवश्यक नही रहे | इनका झी सशोनीकरुण दो जाना चाहिए। सरकार में 
ही ये छुण रह । इसलिए दान और दबा का यहा महत्त्व नही । दूसरों को 
आर्थिक मदद देनवी कोई चर्चा नहीं जौर ऐसा लयता भी है कि आज 
साम जिक सुरक्षा 5०० 3) 88८ छापा के विभिन्न साधन अधिकाधिक प्रस्तुत 





आधुनिकता और जीवन-मल्य ७ 
किये जा रहे हैं । पेन्कन, प्रोवीडेन्ट फंड, जीवन बीमा आदि एजेन्सियों ने इन 
मानवीय शु्पों को अपने में आत्मसात करना आरम्भ कर दिया है। यही 
कारण है कि आज की विबवा का जीवन परम्परागत अर्थ में पत्ति के अभाव 
की अनुभुति के अलावा-इतना दयनीय बौर परमुखापेक्षी नहीं रह गया है । 
उसके जीवन-निर्वाहू के लिए उसके पति की पेन्शन है तो वाल-बच्चो के परि- 
पालन के लिए जीवन-वीमा निगम की राशि) आग से वचाव, चोरी से सुरक्षा, 
दुर्धेटनाओं से वचाव के लिए विभिन्न एजेन्सियां काम करती हैं । सके लगता है 
कि ज्यों-ज्यों थे सुरक्षा के साघन विछते जायेंगे त्यो-त्यों परम्परागत इन मानवीय 
गुणों का भी मणीनों में, विभिन्न एजेन्सियों में, संस्थाओ में, सरकारी में स्थाना- 
न्तरण होता जायेया ६ अन्य देशों की तुलना में मारत इस दिशा में भी अभी 
पिछड़ा हुआ है । इसीलिए यहां अमी आधुनिकता ने प्रवेश किया है, उसने 
चलना शुरू नही किया ! 


यहीं मैं एक दूसरा प्रदव जो इसी सावता से सम्बन्धित है, उठाना 
चाहता हूं । भारतीय दार्शनिक चिन्तन-परुम्परा मे भानव-कल्पना की हो 
बाल नहीं कही गई है यहां तो प्रासििमात्र के कल्याण की कामना की गई 
है। जैन दर्णन में तो ग्राणि-रक्षा की यह मावना अपनी चरम-सीमा पर 
पहुंची है । आधुनिक राजनीतिक-दर्शात ने इस करुणा की भावना को बेल 
फेयर स्टेट! के सम्बन्ध से मानव के कल्याण की परिधि तक्त ही सीमित रखा 
और प्राणतंत्र को समेट कर जनतत्र में ही वांघ दिया अर्थात्‌ मानव के हित 
के लिए किसी भी प्राणी का वब न्याय संगत है। इसलिए राज्य स्तर पर 
मुर्गी-पालन, समछली-उद्योय, पद्युवव जादि का कार्य चलता है। झुमे विज्ञान 
की दर तगामी प्रगति को देखकर लगता है कि जिस प्रकार मानवीय ग॒णणों का 
सुथानान्तरण हो गया है उसी प्रकार प्राश-चेततना का भी स्थानान्तरण संभव 
हो सकेगा । आज के विज्ञान ने झारीरिक शक्ति के बाद मानसिक चेतना 
का तो मशीनीकरण किसी सीमा तक कर दिया है। मशीन की सहायत्ता से 
आप रूम्वी संदयाएं जोड़ सकते हैं। एक साया का दूसरी भाषा में अनुवाद 
प्रस्तुत कर सकते है तो एक दिन ऐसा भी भा सकता है जब कि आर्मिक- 
चेतना का भी सझीतीकरण हो जाय | फिर तो जस्म-मरण का जो संस्कार 
हमारे सन पर अमिठ होकर छाया हुआ है और जो हमें किसी न किसी रूप 
में परम्परा से बांवता है, वह सी छिन्नभिन्न हो जायगा | मैं समझता हूं 


रू आधुनिकता और जीवन-मूल्य 


नआधुनिकता' की चरम परिणति जात्मिक-चेतना के मश्ीनीकृत होते में ही 
निहित हैं । 

इसी विवेचन में आधुनिकता के विकास में परम्परा के योगदान का उत्तर 
मिल जाता है। मैंने परम्परागत जिन मानवीय गुणों और आत्मिक चेंतना 
की चर्चा की है उसे यों रखा जा सकता हैं कि परम्परा की यह देन ऐसा रस- 
तत्व (संजीवन तत्त्व) है जो आवुनिकता के परिपक्व फल को संड़ने से बचा- 
थभेगा, अन्यथा उसमें कीडे पढ़ जायेंगे और वह खाने के योग्य नही रहेगा । 


२ विश्व-शांति के सन्दर्भ में 
युद्धपरक साहित्य 


साहित्य का मुरू घर्म विपमता में समता और अव्यवस्था में व्यवस्था 
स्थापित करना है | इस व्यवस्था क्रम की सहज परिणति अखण्ड आनस्द 
और अवाब शान्ति की प्राप्ति है। गांति युद्ध का शमन और मानसिक 
विकारों का दमन है ! युद्ध और जाति का सनातन सम्बन्ध रहा है। जब गुद्ध 
सत्‌-असत्‌ विचारों को लेकर केवल व्यक्ति के मनोजयत में ही चलता रहता है 
तव उसके झमन के लिए जिस साहित्य की रचना की जाती है वह सामान्यतः 
मक्तिपरक साहित्य है | उसमें मन ब्रह्माश्चित होकर ब्रह्म के साथ जपने 
विविध पारिवारिक रुम्वन्ध जोड़ता है । कुमी “राम की वहुरिया' बनता 
है तो कमी 'हरि जननी में बालक तोरा” । कभी ब्रह्म के महत्व और अपने 
हघुत्व का वढ्ा-चढ़ा वर्संत कर आत्मिक सुख की प्राप्ति करता है तो कभी 
प्राकृतिक हृदयों की विराठता और खब्यता में ततल्लीन होकर अपने आपको 
बिस्मृत कर बैठता है । इस प्रकार के भक्तिपरक साहित्य की भ्रक्रिया व्यक्ति 
से समाज की ओर उन्‍्मुख होती है । उसमे स्वज्ांति और स्व॒सुख की प्रवानता 
रहती है | विद्व के परियादवे में उसे बहुत कम सोचने का अवसर मिलता है। 


मक्तिपरक साहित्य का अन्तिम लक्ष्य तो विश्व-शात्तिं हो सकता है 
पर उस चक पहुँचने की उसकी गति बहुत बीमी, उसका रास्ता पेचीदा और 
ल्म्व्रा है | चूकि विश्वजञाति की समस्या औद्योगिक-क्राति और विगत दो 
मह्दायुद्धो की समस्या है, अत: उसकी प्राप्ति के लिए ब्रह्माश्रित भक्तिपरक 
साहित्य अपूर्ण कौर-अक्षम ठहरठा है | उस स्थिति को पूरी तरह से जात्मसात 
करने के लिए मानवाश्नित युद्धपरक साहित्य की ही अनिवार्य आवश्यकता है । 


१० साहित्य के त्रिकोरा 


भारत ने कमी निकट से विश्वयुद्ध की विभीषिका का हृदय नहीं देखा, 
अत: यहाँ के साहित्यकारों में बुद्धधपक साहित्य की रचना का वह बैशिष्य्य 
नजर नहीं आता । जब चीन व पाकिस्तान ने भारत पर आकस्मिक आक्रमण 
किये तो राप्ट्र की देह में एक नया परिवर्तत आया। पहली बार राष्ट्रीय 
चेतना को मूर्ता रूप मिला । स्वतन्त्रता पुर्व सष्ट्रीय एकता की ग्रूज इतनी 
तीव न थी, उसमें मुल्छिम छीग का निराला सुर मिला हुआ था। स्वतन्त्रता 
के वाद जातीयता, आन्तीयता और भायायी भेद-माव ने छुकता को खण्डित 
कर दिया था | पर चीत के जाक्मणु से उद्मूत राष्ट्रीय संकट ने सब विरोबों 
को एकता के सूत्र में वाँघ दिया | जाज ऐसे साहित्य की रुचता अपेक्षित है 
जो उस जागृति कौर ऐक्य भावना को स्थायी वना कर रख सके । 


विद्व-शांति के संदर्म में युद्धघरक साहित्य की रचना करते समय 
ऐसी स्थिति भी सामने आ सकती है जव साहित्यकार विद्वशांति की मावना 
से इतना प्रभावित न हो, जितना अपने राष्ट्र की सुरक्षा और ग्रीरव-ग्रिमा 
से । और संभव है राष्ट्र के प्रति यह प्रखर अनुभूति विश्वशाांति के लिए खतरा 
बन जाय । यह बात आक्रामक देश के साहित्यकारों के संदर्भ में अधिक 
लागू होती है | अतः मूल प्रव्न यह है कि युद्धपरक साहित्य की सीमाएँ क्या 
हों, उसकी विद्येपताएँ क्‍या हों ? 


युद्धपरक साहित्य की सीमाएँ : 


१. युद्धपरक साहित्य को केवल युद्धस्थल की घटनाओं, वहाँ के 
विविध कार्य-व्यापारों और सैनिक-हृदय को जायरूक तथा स्फूते बनाने की 
विधि तक की परिधि में ही बाँध कर नहीं रखा जा सकता ॥ उसका दायरा 
इससे विस्तृत है । उसमे उन सभी भात्रनाओं, प्रयत्नों और घटनाओं का भी 
समावेश होना चाहिए जो सैतिक मोच्चो से दुर राष्ट्र की चस-नस में घढित 
होती हैं, *जिल्में रण्ट्र को तात्कालिक सुरक्षा और स्थायी शांति के स्वर 
यू जते हैं, जन साघारण की चेतता और विजय की सावना उधरक-पुथरू 
मचाती है 


३. सुदूपरक साहित्य युद्ध का वर्शात मात्र नही है। उसमें राष्ट्र की 
आशा-जाकांक्षा, मान-मर्यादा, अमाव-अभियोग, प्रयति-परम्परा जादि सबका 
राष्ट्रीयता के परिश्र क्ष्य में वर्णव होवा चाहिए । भारत के राष्ट्रीय आन्दोलन 
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के समय जो साहित्य रचा यया, उसमें देश को पराधवीनता की बैड़ियों से 
मुक्त कराने का स्वर प्रघान था । आज प्राप्त आजादी की रक्षा करने का 
स्वर उससे कम प्रधान नही है । अतः ऐसे ओजपुर्ण आत्म-बलिदानी राष्ट्रीय 
साहित्य को सृष्टि वांछनीय है जो देश के आवालवृद्ध नागरिकों में सच्ची 
जागरुकता और मर मिटने की मावना मर सके । 


३. युद्धघरक साहित्य का स्वर सामान्यतः प्रतिरोबात्यक होना 
चाहिए | पर अपने अधिकारों की अ्राप्ति, रप्ट्रीय गौरव की रक्षा और चभत्रु 
के प्रति घृणा, आक्तीश, आतंक आदि भावों के व्यक्तिकरण के किए उसे 
आक्रामक स्वर भी दिया जा सकता है पर यह आक्रामक स्वर विश्वशांति 
के लिए बाधक और मानवीय मुल्यों की प्रत्तिष्ठा के लिए घातक न हो । 


थुद्धपरक साहित्य की मूलभूत विशेषताएं” : 

१, युद्ध के समय क्या सैनिक, क्या असैनिक, क्या जनता, क्या नेता 
सबमे उत्साह की भावना का अदम्य संचार होता है । विजय के समाचार 
मिलने पर तो यह उत्साह स्थायी बना रहता है पर सैनिकों +के पीछे हढने, 
चॉकियों आदि पर शत्रुओं के अधिकार होने जैसे समाचारों से जनसाधारण 
में भथ, आशका के मात्र झीधछ्र ही फैल जाते है, और उत्साह कम हो जाता 
है । ऐसे समय में जनममावस की मन:स्थिति ठीक बनी रहे, उसमें संचरित 
होने वाल्य उत्साह-माव दवे नही, बल्कि उत्तरोत्तर उभरता रहे । ऐसे प्र रणा- 
प्रद ओजस्वी साहित्य की रचना ब्रुद्धघरक साहित्य की महनीय उपलब्धि है । 


युद्धपरक साहित्य का स्थायी माव उत्साह ही हो सकता है । उत्साह 
वह साहस है जो मनुष्य को दुस्तर छोकमँगल-कार्य में आनन्द के साथ प्रवत्त 
करता है ॥ आज उत्साह का यह भाव युद्ध, दान, धर्म, सत्य, दया कर्म तक 
ही सीमित नहीं है । प्राण्योत्सर्ग की संगावना के अनुपात में ही उत्साह की 
लघुता-महानता का निर्वारण होता है। श्राच्नीनकाछ का शास्त्रीय वीर-रख 
आज जावश्यक नहीं रहा । न बह वीरों को प्रेरणा दे सकता है स जीवन 
का सही चित्र ही भस्तुत कर सकता है । प्राचीन युद्ध में शारीरिक वकू की 
प्रवानता थी। वायक अविकार-वृद्धि, यद्यलिप्सा तथा रूपाकर्पण से प्रोरित 
होकर स्वार्थवश्य लड़ता था | आज युद्ध की देकनीक एकदम बदल गई है। 
आज को परिस्थितियों में इन आचीन युरू-श लियों पर लिखी गई कविताओं 


श्र साहित्य के त्रिकोरय 


से वीर रस की निष्पत्ति नहीं हो सकती । पर उत्साह की मावता आज भी 
वैसी की वैसी है, उसमें किसी प्रकार को कमी नही हुई है । 


चीन व पाक के आक्रमण ने मारत रूपी वीर चायक की तस-तस में 
उत्तेजना मर दी है । आज के कवि ने मास, रवीन्द्र, गांधी, नेहरू आदि 
ज्ेताओं को महाद्‌ वीर घोषित किया है, जबकि उनमें से किसी ने कोई लड़ाई 
सही लडी और उन साम्राज्यवादियों को कायर, कपटी और पामर बंताया, 
जिन्होंने वम गिराकर सृष्टि को भस्मोभृत करना चाहा। आज के संदर्भ 
में यदि कोई सत्य बोलकर, घर्मं का पालन कर, करोड़ो रुपयों का दान देकर 
राष्ट्र का अहित करता है तो वह हमारी श्रद्धा का नहीं, छणा का पात्र 
होगा । आज वीर वह है जो शोपणा से लड़ता हुआ भी देश की रक्षा के लिए 
कारखाने में हथियार वनाता है, अभावों से ज्लूझता हुआ मी देशवासियों के 
जन्विए खेत में फसल पकाता है और अपने प्राणो का वलिदान करके भी 
दूसरों फे जीने के लिए अनुकुर परिस्थितियाँ पैदा करता है। यही वीर- 
भावना युद्धपरक साहित्य की मूल विशेषता है। युद्धपरक साहित्य लिखने 
वाला कवि श्यगार, शांत, करुण आदि रसो के जो विभिन्‍न प्रतीक हैं, उन्हें 
भी नवा अर्थवोक देगा | उनमें उष्मा, तेज और तारुण्य का प्रकाश भरेगा । 


२. युद्धपरक साहित्य की दूसरी मूलभूत विजेपता है-- मानव मूल्यों की 
प्रतिष्ठा करना । युद्धपरक साहित्य छिसते समय हमेशा इस बात का खतरा 
बना रहता है कि साहित्यकार की दृष्टि कहीं लीमित दायरे थे वंघकर न रह 
जाय | करुणा, प्रेम, सहानुभुति, लौहाद जैसे मानवीय भ्रों का अविरल 
ज्ञोत जो नदी की तरह जअत्येक प्राणी के लिए--चाह़े वह किसी लिंग, जाति, 
वर्स या धर्म का मानते वार हो-सदा प्रवहमान रहता है, कहीं किसी 
विज्येष दायरे में तालयच की तरह वंघकर सड़ान न उत्पत्त कर दे। अतः 
साहित्यकार की हष्टि दूरगरामी, निर्मेिंछ और निविकार रहती चाहिए | इसके 
अभाष में जी कुछ लिखा जायगा वह क्षणजीवी होगा, साहित्य-वर्म से परे 
होगा ( उससे गाली-गछोचर जैसी निम्न स्तरता होगी । उसे स्थायित्व और 
नाहित्य-घर्मिता प्रदान करने के लिए ऐसे सामान्य अनुभव के क्षेत्र (00फ- 
9च ब्ः्ड85 06 फज्पएआ7०४९०८5) ढूंढने होंगे जिनमें सहमस्तित्व, सममाव 
ओऔर सहूचिन्तन को अधिकाधिक आश्रय तथा अबसर सिल सके । 


आज जो चीन व पाक के आक्रमण से सम्त्नन्चित साहित्य लिखा जा 
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रहा है उसमें प्रचार और उपदेश के स्वर की प्रधानता है। साहित्यकार ने 
ब्रुद्ध के क्रिया-ड्यापार को आत्मसात नहीं किया है। युद्ध की भाव-भूमिका पर 
अपने हृदय को नही विठाया है । केवछ मस्तिष्क के कागरजी घोड़े दौड़ाकर 
ही उम्र एवं ध्वंसात्मक कल्पनाएं की हैं । इससे पाठक या श्रोता आतंकित 
होता है, मयभीत होता है, पर उसके हृदय में मर मिटने की भावना का 
ज्वार नही उमड़ता । दुइ्मन के प्रति घृणा की भावना तो पैदा होती है 
पर स्वदेश के प्रति प्रेम की सघनता और अगाघता का बोध नही । 


प्र रणाप्रद साहित्य की रचना के लिए आवश्यक है कि साहित्यकार 
युद्ध की भयंफरता को अपने हृदय की मघुरता और कोमलता मी दे, रखक्षेत 
में लड़ने वाले सैनिक के परिवार को ममता की आँख से देखे ! दुश्मन की 
हिम्मत को पस्त करने और उसके प्रति जनसाघारण के हूंदय में घशुणा 
जमाडने के छिए यह आवश्यक नही कि दुइ्मन को गालियां दी जायेँ और 
उसके 'भुर्दावाद' के नारे लगाये जायें वरन्‌ यह अधिक आवश्यक है कि देश 
में उत्साह और जन-जाग्ृति की स्थायी लहर पैदा की जाथ और इसके 
लिए आवश्यक है कि साहित्यकार पुराण, इतिहास, प्रकृति, नबीव मजीनरी, 
सभ्यता आदि से ऐसे पात्र और श्रतीक चुने कि उन्हें वर्तमान विश्व-शान्ति 
और युद्ध के परिप्र क्ष्य में रखकर देखा जा सके । आज तर्क को माबनामय 
बनाने की आवश्यकता नहीं रही, आज आवश्यकता है भावना को तर्कमय 
बनाने की । 


हे | भाषा और सदाचार 


पारस्परिक सम्बन्ध : 


भाषा और सदाचार का पारषल्परिक सम्बन्ध कुछ छोगों को वडा 
अठपठा लग सकता है। वे कह सकते हूँ कि दोनों में तामसात् का भी सस्वस्व 
नहीं है । भाषा का नाम विचारों को व्यक्त करना है और सदाचार का सम्बन्ध- 
तो सम्पूर्णा जीवन बौर उसकी विभिन्न पद्धत्ियों से है। पर गहराई से सोचने 
पर, जीवन की सम्यक्‌ दृष्टि से विवेचना करने पर और उसे सही अर्थों में 
समझने पर सहज ही इस निष्कर्ष पर पहुंचा जा सकता है कि भाषा का 
जीवन से घनिष्ट सम्बन्ध है और जीवन का सदाचार से + 


भाषा और जीवन : 

जीवन क्‍या है ? केवल मात्र जन्म धारण कर पेठ की भूख मिटावे के 
लिए येन केन प्रकारेण सामग्री ज्रुटा लेने का प्रयत्व ही तो जीवन नहीं है।यह 
जीवन तो पशु-जीवन है । मानव-जीवन की सुर चेतला उस्चकी सामाजिकता में 
है | वह किस प्रकार सोचता है, किस प्रकार रहता है और अपने रहनत-सहन 
तथा विचार-करणों से अपने पड़ौसी को, अपने आस-पास के वातावरण को 
और बदढ्ते-वढ़ते सम्पूर्ण विश्व को किस प्रकार प्रभावित करता है। यही प्रक्रिया 
तो सक्तिव जीवन है । यही तो जीने की खार्थकता है। संक्षेप में यों कहा जा 
सकता है कि आचार और विचार इन दो थागों से जीवन का वानक बुना 
जाता है । इन दोनों धागों को जोड़ने से, और जुड़े वानक को सामाजिक हित 
के लिए प्रस्तुत करने मे भापा सबसे अधिक सज्क्त और सक्षम माध्यम है । 
माषा का यह साध्यस दो रूपों में अपना कार्य करता हैं । एक तो मौखिक रूप 


साथा और सदाचार श्ध्‌ 


में सम्भापषण-क्रिया द्वारा हृदय में उठे हुए विचारों को तत्काल दूसरों के समक्ष 
प्रस्तुत करता है और दूसरे हृदव में उठे हुए भावों को बुद्धि का संयम देकर 
लिखित रूप में, साहित्य तथा शास्त्र के विविध रूपों में अभिव्यक्त करता है । 
इन दोनी प्रक्रियाजों में मापा के आचार का पालन आवश्यक है। प्रथम रूप 
में इस बात की अपेक्षा रहती है कि मुंह से कोई ऐसी बात न निकछ जाय जो 
सुनने वाले को अप्रिय, कदु और अद्वितकारी लग्रे । इसी लिए बाचार्यों वे कहा 
है कि सत्य वोलों और प्रिय वोलो । अपध्रिय सत्य भी न बोलो, इसी संदर्भ में 
आकर भाषा का सदाचार से सम्बन्ध जुड़ जाता है | दूसरे रूप में इस धात 
की अपेक्षा रहती है कि हम किसी ऐसे साहित्य की सर्जना न कर बैठे जो 
व्यक्ति को पतित, दुराचारी और समाजोपेल्ली तथा समाज को अष्ट, रुग्ण 
और तज्रतिगामी बनाये । दूसरे शब्दों में यहाँ साहित्य के शीलू-अरलील का प्रश्न 
सामने ता खड़ा होता है। यह प्रदन अपना उत्तर अपनी सांस्कृतिक परम्पराओं 
और बुगीन आवश्यकताओं की चेतना से प्राप्त करता है । 


भाषा और सस्क्ृति : 

यह ठीक है कि भापा विचारों को दूसरों तक पहुँचाने का साघन- 
मात्र है, पर इससे उसकी महत्ता और उपयोगिता में किसी प्रकार की कमी 
नहीं आती । सावन होते हुए मी उसमे इतना जोज और प्रकाश है कि वह 
पशु-जीवन को मानव-जीवन में परिवर्तित कर देती है, अपने स्वार्थ के घेरे को 
तोडकर दूसरे के द्वितर्नीचितन की परिधि तक फैल जाती है ! भाषा मानवता 
के लिए सबसे बड़ा बरदान है। अमुर्त और सूक्ष्म साबन होने के कारण 
इसका सम्बन्ध जितना भौतिक गुल्यों से है, उससे कहीं अधिक आध्यात्मिक 
मूल्यों से है । 


प्रत्येक मू-माग की भाषा उस देश की संस्कृति, बिचार-प्रशाली और 
कार्य-पद्धति से सवंधित होती है । ग्रुग-युगों के जीवनादश भाषा के रूप और 
गठन में प्रतिध्वनित होते है। मापा एक ओर संबधित मू-्रदेश के शाश्वत 
मूल्यों को अपने में छिपाये रखती है तो दूसरी ओर युगधघमिता से प्रभावित 
होकर अन्य भू-माग्रो के विभिन्न मुल्यों को मी किसी सीमा तक ग्रहण करती 
है । यह मुल्य-प्रहण बुरा नही है, परन्तु इससे आगे वढकर जब किसी देश की 
भाषा अपनी परम्पराओं को छोड़कर दूसरी विजातीय परम्पराए' श्रहण कर 
लेती है तब सास्कृतिक विधटन के चिन्ह स्पष्ठ दिखाई देने लगते हैं और 


श्द्‌ साहित्य के त्रिकोरा 


घीरे-घीरे ऐसी स्थिति आ पहुँचती है, जब स्वदेशी भाषा विदेशी भाषा के 
सामने तुच्छ, हीन और जडन्सी लगने छूगती है। 

भारत विभिन्न भाषा-मापी प्रदेश है। फिर मी यहाँ भाषा के वाम 
पर कमी झगडा नही हुआ । मध्यकाल मे सतो ने लोकमापा का आश्रय लेकर 
जनब-जन तक अपता सन्देश पहुंचाया | इसके भी पूर्व जन बआाचार्यों भौर 
साहित्यकारो ने ज्ञास्त्रीय वधनों मे कसी माषा को तिलांजलि देकर बहते हुए 
शगा के नीर के रूप से जवमापा को ही अपने विचारों का वाहन बनाया । 
उन्होंने वैदिक सस्कृत के स्थान पर अपञ्र श, अपश्नश के स्थान पर राजस्थानी, 
ग्रुजराती, और आज खंडी बोली हिन्दी को अपनी अभिव्यक्ति का साध्यम 
बनाया है। इसका कारण यही रहा कि जन-सावारण की भाषा में जो बात 
कही जाती है उसका असर सीबा पडता है ! 


ऊपर हम भाषा और सस्कृति के सम्बन्ध की चर्चा कर आये हूँ । इनमे 
कोई सन्देह नही कि जिस प्रकार साहित्य समाज का दर्पण है उसी प्रकार 
भाषा सस्क्ृति का दर्पण है । किसी भी संस्कृति के आदर्श उस देश की मापा 
विद्येप मे प्रत्तिविभ्वित होते हुए दिखाई देते हैं। उदाहरण के लिए पाइचा- 
त्य स्सकृति में विदोषत आरल सस्कृति से व्यक्तिवादी विचारधारा 
का प्राथान्य है । यह व्यक्तिवाद वहाँ की विभिन्न जीवन पद्धतियों में ती 
प्रतिविम्चित है ही बहाँ की माया अंभ्नजी से भी उसके दर्जन द्ोते है । 
अग्रेजी से मैं! समानार्थी शब्द आई (॥) हमेशा स्वतन रूप से ल्छिग 
लिखा जायग्रा । चाहे वह किसी वाक्य के प्रारभ मे आये, चाहे वाक्य के बीच, 
उसका व्यक्तित्व हमेशा पृथक वना रहेगा । वह बे अक्षर (08ए़ाब! [लाला 
के रूप में ही स्वत लिखा जायगा । उसके विपरीत हमारे यहाँ समण्टिवादी 
विचारधारा का प्राघान्य होने से “मैं! को कम महत्त्व दिया गया है। यहाँ 
बोलने और लिखने मे सामान्यत. 'सैं! के स्थान पर भी हम” का विशेष प्रयोग 
दिखाई देता है । 


एक उदाहरण खान-पान से सम्बंधित है | हमारी सस्क्ृति मे मास- 
भक्षण का निषेध है। त्यौहार आदि उत्सवों पर मिष्ठान्न (मिठाई) को बहुत 
अधिक भहत्त्व दिया गया है। जब अग्नेज छोय यहाँ आये और उन्होने यहाँ 
की मिठाइयो का रपास्वादन किया तो वे वडे असन्न और परितृष्त हुए । उन्होने 
अपनी भाषा मे इसके लिए एक नया झब्द बनाया-स्वीट्मीट जिसका अर्थ 


जापा आऑर सदाचार १७ 


होता है मीठा गोइत । चस्तुतः उनकी सस्कृति में सास इतना अधिक घुलमिल 
गया है कि वे हमारे यहाँ के मिण्ठान्न को भी मीठा गोइत कहने लगे । 

इत उदाहरव्मों से यह स्पष्ट है कि साथा का सल्कृति से घनिष्ठ सम्ब- 
कथ है। भाया के सब्दां जौर उसके रूपो के आधार पर यदि किसी देश का 
सास्क्ृतिक अव्ययन अस्तुत किया जाव तो वडा मनोरजक जौर उपादेय हागा । 
भाषा और सदाचार + 


जिस भाषः का सम्बन्ध जीवत और सस्क्ृति से हो, वह सदाचार से 
कैसे दुर रह सकती है ? आज देण में चारो ओर जो असद्‌ आचरण और 
अप्टाचार का वोलवाला है, विजयी मसदोन्‍्मत्न जासक की माँति मिघडक 
चुमता-फिरता जो अ्र्टाचार भारतीय समाज की रग-रग में अवाधगत्ति से 
बढा चला जा रहा है | उसके मूल मे कई राजनैतिक, प्रशासनिक, आर्थिक 
और सामाजिक कारण हैं | सदियो की राजतैतिक पराबीतता ने हमारी 
सामूहिक भाव चेतना को कमजोर बना दिया है, प्रशासनिक ढाँचे में ऐसे तत्त्व 
छिपे हुए हूं जो गासित और शासक में अब भी दीवार खडी रहने देना चाहत 
हैं, आर्थिक दृष्टि से व्यक्ति का जीवन इतना मयावह, कठिन और जसुरक्षित 
हो गया है कि वह येनकेन प्रकारेश पैसा वटोर कर सुखी जावन की साध पूरी 
करना चाहता है, सामाजिक भेदमाव जव भी पूरी तरह मभिटे नही हैं, उसका 
स्थान भाई सतीजावाद ने के लिया है। इन सब कारणों से प्रशासन अस्थिर 
एव दुर्बेछ बन गया है, नैतिक नेतृत्व अक्ति का ह्वास हो गया है और छगता 
है राष्ट्रीय सकट के साथ सास्क्ृतिक सकट भी उपस्थित होगया है । 


जीवन को असद्‌ प्रवृत्तियो की ओर बढावा देने मय सभी कारण 
तो है ही पर मेरी समझ मे सबसे वडा कारण जो गधिक सू्षम और अप्रत्यक्ष 
है--स्व॒तन्त्रत्ता के घाद भी विदेशी मापा का प्रशासन में उसी प्रकार बन 
रहना । प्रत्येक व्यक्ति का प्रजातन्त्रात्मक देर के शासत से आत्मीय सम्बन्य 
स्वत जुड जाता है ॥ हमारे देश मे भी सिद्धान्तत प्रत्येक नागरिक शिलित, 
अशिक्षित, प्रशासनिक प्यवस्था से सम्बद्ध है। जब उसका कोई निजी कार्य 
किसी विभाग में पडता है तव उसे पता चलता है कि विदेशी भाषा अग्रेजी 
ने जानने के कारण वह अपने ही देझ मे पराया है। उसके मौर सम्बन्बित 
कुलक, जॉफीवर या भ्रश्मासन के वीच एक अभेद्य वीवार खडी है । व्यवहारत 
बह अपव भ्रजालन्त्रात्मक देश मे सी अपनापन अदुभव नही कर पाता है। 


श्दध साहित्य के त्रिकोण 


इस भाषायी दीवार का दूरगामी और तात्कालिक भी--परिणाम यह होता 
है कि उसे अपवा कार्य निकालने के लिए ऐसे व्यक्तियों की सहायता छेनी 
पड़ती है जो अर ग्रे जी के माब्यम से सम्वन्वित व्यक्ति पर अभाव डाकू सकते 
हों | इस सहयोग के लिए उसे बदले में किसी न किसी रूप में मेहनताना, 
पारिश्रमिक जिसे रूपान्तरित घूस भी कहा जा सकता है-देता पड़ता है । 
इस अतिरिक्त पारिश्रमिक के लोम से-जो अनायास ही मिल जाता है-साधा- 
रण कर्मचारी से लेकर वड़ेन्बड़े पद्मधिकारी तक अरष्ट होते देखे गये है। 
यही छोभ लाछफीताआही को पनपाता है, प्रशासन को अ्ष्ट करता है और 
नैतिकता का उन्पुलन करता है | सामान्य सदाचार के नियमों से वंचित 
होकर यह प्रशासकीय वर्ग-जो अपेक्षाकृत अधिक प्रबुद्ध होता है--समाज 
की स्वस्थ देह में ऐसे रोग-कीटाएु छोड देता है जिससे समाज-देह का रोम- 
रोम जर्जरित हो उठता है । 


इस बढ़ते हुए रोग को दूर करने के कई उपचार हो सकते हैं, पर 
भरी समझ में सबसे अधिक प्रमावक औषधि यही है कि प्रशासन के स्तर पर 
व्याप्त जो विदेशी मापा का जुआ पड़ा है, उसे शीघ्रातिणीघ्र उतार कर 
फेक दिया जाय । जब तक शासक और शासित के वीच यह मापा की 
दीब/र बनी रहेगी, तब तक सदाचार को पनपने का अवसर ही नहीं मिलेगा । 


मनोवैज्ञानिक दृष्टि से देखने पर. भी पता चलता है कि विदेशी भाषा 
के माध्यम से प्रशासक वर्ग वस्तु स्थिति को जन-साधाररख से छिपाकर रखमे 
में समर्थ होता है । मंकाले ने जब अर्ग्न॑जी को प्रशासन का माध्यम वसाया 
तो उसके मूल में यही मावता छिपी थी कि वे ऐसी भाषा में परस्पर बातचीत 
करे कि जिसे प्रद्यसकीय वर्ग के अतिरिक्त--कोई समझ न सके । पर राम- 
राज्य का आदर्श वरती पर उतारने वाला मारत अपनी मापा मेन बोले 
और अ्रष्टाचार को मिटाने का दम्म सरे तो उस पर तरस ही आ सकता है। 





मेरा मिरिचत मत है कि जब तक प्रणासन-स्तर से अभग्नेजी को 
ने हटाया जायगा और उसके स्थान पर राष्ट्रभाषपा हिन्दी तथा प्रादेशिक 
भाषाओं को समुचित रूप से प्रतिष्ठित न किया जायगा, तब तक लाख 
अयत्व करने पर मी अ्रष्ठाचार टूर न होगा, उल्दे अष्टाचार मिटाने वाले 
साधन भी यदि वे विदेशी भाषा पर आधारित होंगे, अर्नतिक बनते जायेंगे । 


भाषा और सदाचार श्र 


हो सकता है मारतीय मापाओं में अंग्रेजी भाषा जैसी एकरूपता, 
अंग्रेजी साहित्य जैसी वैमव-सपदा आज नहों पर इसका अर्थ यह तो 
कृदापि नही कि भारत भूमि पर रहने वाले प्रत्येक सारतीय के ह्ृदय-तारो 
को झक्कत॒ करन के लिए जो विद्युत प्रवाहित हो, वह अ ग्रेजी भाषा के वैभव- 
पूण स्वर्ग के तारो से से होकर हो । इससे कौन दौज्ञानिक इन्कार करेगा कि 
विद्य्‌ तघारा क द्रुतगति से प्रवाहित होने के छिए सोने के तार आवश्यक 
नहीं, तवि के तार ही अपक्षिन हैं । हिन्दी माषा भले ही आज अग्नेंजी की 
तुलना मे ताव का तार हो, पर जन-जन के हृदय म॒ प्रेम एकता सदाचार 
और समपरत की जो विजली इसके माध्यम से दौडेगी वह किसी एक अज्ज 
विशेष को नहीं, सम्पूगा राष्ट्र की आत्मा को उज्ज्वल प्रकाश से भर देगी । 


साहित्य के अध्ययव-अध्यापन में 
इलिहास विषयक समस्याएँ 


साहित्य और इतिहास : 

साहित्य और इतिहास का दोहरा सम्बन्ध है । एक ओर क्रियात्मक 
रूप में इतिहास साहित्य-निर्माण का प्रेरक ल्ोत बनकर भाता है और साहित्य 
इतिहास जानने का विधायक तत्त्व बनकर । दूसरी ओर प्रतिक्रियात्मक रूप में 
इतिहास की बदलती हुई राजनैतिक घनटावलियाँ साहित्य की चली आती हुई 
परम्परा को एक दम बदलने का मोड़ देती हैं और साहित्य की संवेदना भी 
इतिहास की ऋरता में जोज जौर माघुर्य का प्रतिष्ठापन कर युगप्रवर्तव 
प्रस्तुत करती है | साहित्य के अध्येता के लिए आवश्यक है कि वह क्रिया- 
प्रतिक्रियात्मक रूप से पड़ने चाले साहित्य और इतिहास के इन परस्परावलम्बित 
प्रभावों और प्र रणा-लत्रोतों का सजग होकर अब्ययन करे । 


प्राचीन अ्र,र आधुनिक साहित्य : 

आओद्योगिक ऋरति, विज्ञान के प्रचार-प्रसार, पाज्वात्य संपर्क आदि के 
कारण जिस काधुनिकता का आविर्माव हुआ उससे प्राचीन साहित्य के सामा- 
जिक, सांस्कृतिक एवं धार्मिक मुल्यो से भिन्न अपने नये मुल्य और मानदण्ड ही 
निर्धारित नही किये वरत्‌ साहित्य-खुजन की संपूर्ण अश्रक्रि] और चेतना को 
भी झकझोर दिया है। यह परिवर्तन साहित्य के क्षेत्र में ही वहीं आया बरच्‌ 
जीवन झौर कला के प्रत्येक पाएदें को उसने प्रमावित किया है । अब इतिहास 
लेखक व्यक्तिकालछ सापेक्ष इतिवृत्तात्मक इतिहास न छिखकर व्यक्तिकाल निर- 
पेक्ष सांस्कृतिक इतिहास लिखने मे गौरव समझता है। साहित्यकार ने भी 


साहित्य के अध्ययन-अध्यापन में इतिहास विषयक समस्याएं. २१ 


वैयक्तिक आश्रयदाताओ का स्थान राष्ट्र-नायकों को दिया, युद्ध में ज़ूझने 
बाले वीर ही अब वीर न रहे वरद्‌ किसान और मजदूर भी वीरत्व के घनी 
बने । प्राचीन और आधुनिक साहित्य के इस वस्तुगत एवं रूपगत परिवर्तत ने 
अपने अब्ययन-अध्यापन से इतिहास-बोब को भी प्रभावित किया है। अतः 
प्रचीन और जाधुनिक साहित्य का अव्ययन करते समय इतिहास विषयक 
समस्याएं भी दो भिन्न रूपों में हमारे सामने प्रस्तुत होती हैं । 


प्राचीन साहित्य के अध्ययन-श्रध्यापन में इतिहास विषयक समस्याएं 

इतिहास सामान्यतः कथा-काब्यों का मूल स्रोत रहा है । भव्तिकालीन 
साहित्य का स्लोत प्रधावत पौरारिक है पर वीर-काव्य विशेषतः ऐवचिहासिक 
पुरुषों से ही सम्वन्बित रहा है। ये पुरुष राष्ट्रीय. जन-जीवन को भ्रमावित्त 
करने वाले कम और अपनी वैयवितिक सीमाओ में यद्य-अर्जन करने वाले अधिक 
रहे हैं । इत वीर-काव्यों के रचयिता सामान्यतः इन पुरुषों के आश्रय में ही 
पले । अतः इनकी रचनाओं में आश्रय-दाता के जीवन वृत्त से सम्बन्बित 
विविधि घटनापरक, स्थानपरक, पाञ्रपरक और कालपरक उल्लेख स्थान-स्थान 
पर आये हैं।ये विभिन्न ऐतिहासिक संदर्भ प्राचीच साहित्य के अब्य यन- 
कध्यापन में, कई समस्याएं” उत्पन्न करते हैं । ये समस्याएँ तव और अधिक 
जटिल्‍रू बन जाती हैं जब हम राज्याश्रित कवि में अपने आश्रयदाता की प्रशंसा 
म आकाश-पाताल एक करते हुए देखते हैं (अतिशयोकित पूर्ण वर्णंन) प्रति 
नायक के ग्रुस्सो को छिपरकर उसमे विरोधी ग्रुशों का आरोप करते हुए देखते 
है (जोबराज के हम्मीररासो का श्रतिनायक चूहे से भी डरता है) और 
सामान्य सेना के पराजित होने पर सेनानायक या सम्राद्‌ अथवा राजा का 
पराजित होना चित्रित देखते है | प्रइन उठता है क्या साहित्य का अध्येता या 
अध्यापक इन सभी तथ्यों का सप्रमाण ऐतिहासिक विहलेपण प्रस्तुत करे और 
यदि करे तो किस सीमा तक ? 


कूछ उदाहररा देकर मैं अपनी वात और सरुपष्ट करना चाहूँगा । घटना 
मूछक समस्या के अन्तर्गत बीठू सूजा कृत “राव जैतसी रस छंद” को रखा 
जा सकता है ? यह वीर रस की अनूठी कृति है। इसमें बीकामेर नरेश राव 
जैतसी द्वारा बावर के द्वितीय पुत्र कामरान के पराजित होने का वर्णान है । 
भुगलूकालीन इतिहास लेखकों ने इस घटना का उल्लेख तक नहीं किया, पर 
इस कृति के द्वार इतिहास विययक यह नवीन और सौलिक तथ्य सामने आता 


श्र साहित्य के त्रिकोशा 


है । इस कृति को पढाते समय इतिहास को किस रूप में और किस सीसा सके 
प्रस्तुत किया जाय ? 


दूसरा उदाहरण महाद्यणा प्रताप के हल्दीवारी युद्ध का है | मुगल 
इतिहासकारों ने सामान्य रूप से इस युद्ध में प्रताप की पद्म जित होता छिसा है 


पर दुरसा आढ़ा आदि कवियों ने जो प्रताप के सम्बन्ध में बीर दर्प पुर दोहे- 
सोरछे लिसे हैं उनमें इस पराजय का तनिक भी संकेत नहीं ॥ वस्ठुतः यह युद्ध 
अनिर्णीत रहा कौर इससे प्रताप का गौरव कौर अधिक बढ़ा होगा । प्रताप 
सम्बन्धी इन दोहों को पढ़ाते समय हल्दीघाटदी के युद्ध की ऐतिहासिक पृष्ठ 
भूमि को किस सीमा तक किस ल्‍प में रगा जाय ? 








प्राझमुलक समस्या और जटिल है। प्राच्रीन साहित्य भें कई निश्चित- 
अनिश्चित हिन्दु-मुस्छिम पान्न भरे पढ़े हैँ। “पृष्दीराज रासो”?, “मूपण 
अन्यावछी” आदि एस प्रसंग में हप्टव्य हैँ ! प्रथ्न है इन पात्रों को ऐतिहासिक 
परिवेश में किस सीमा तक छात्रों के सामने सड़ा किया जाय ! कमी-कर्ी 
इन पात्रों को वंशगत-संदर्स में प्रस्तुत किया जाता है। जैसे दुरसा आढ़ा के 
लिए. आसाउत अर्थात्‌ आसा का लड़का । इसी प्रकार जोंचहर कर्यात्‌ 
जोधा का पौत्र । प्रइव है. क्या आसाउत संदर्म आने पर आसकररा के सम्बन्ध 
का ऐतिहासिक ज्ञान भी गपेक्षित है ? कमी-कर्मी ऐतिहासिक विशेष भी 
प्रयुक्त होते हैं। जैसे महाराणा प्रताप के लिए “अरादागकछू असवार"” | अकबर 
के समय में घोड़ों को दाग्रने की एक प्रथा थी पर प्रताप का धोड़ा नहीं दागा 
गया । इसलिए वे “अणादागल असवार कहलाये। अछझन है इस प्रकार के 
हतिहासिक विशेषश्ों को कहाँ तक समझाया जाय ? ढ 


घराचीन साहित्य के अध्ययन-अब्यापन में एक विकट समस्या है रचना, 
रचनाकार 5 रुखभाकाल के ऐक्तिहसिक ऋसल-लमिवएण की ५ इस ऋण-निर्धारण्ण 
में विभिन्न प्रतियों, ग्रथ प्रशस्तियों, छेखक प्रद्स्तियों, शिलालेखों एवं अस्त- 
सौष््य से जहाँ प्रमूत सहायता मिलती है वहाँ कई उल्झने मी खड़ी होती हैं । 
इन उलझनों के कास्र हैँ-लछिपिकार की लापरवाही, संवत्‌ सूचना में एकरूपता 
कक , अमाव, 'शब्दांक शैली में अनिर्चित्तता, लिपिकार या टीकाकार का '*कर्त्ता 
के रूप में उल्लेख । साहित्य का अध्यापक कृति के इस इतिहासपरक चीर फाड 
में कितना सहयोग दे ? शल्य चिकित्सक वनकर रहे या प्राण-चेतना का अनु- 





साहित्य के अध्ययन-अध्यापत में इतिहास विपयक समस्याए श्र 


मवी तथा रस-सौन्दयं का उदघाटक वनकर रहे ? “पृथ्वीराज रासो' में 
साहित्यकार का अध्यापक अब तक जल्थ चिकित्सक वनकर ही अधिक रहा 
है | ऐतिहासिक क्रम तिर्वारणा की यह समस्या संत एवं भक्ति काव्य के 
रचवाकारों एवं कृतियों से भी उतनी ही सम्बद्ध है जितनी ऐतिहासिक वीर 
काब्यो से ) 
आवुनिक साहित्य के अव्ययन-अध्यापन सें इतिहास विषयक समस्याएं 

प्राचीन साहित्य से आधुनिक साहित्य कई बातों में मित्र है। जैसा 
कि पहले कहा जा छुका है कि आधुनिक साहित्यकार जनतातब्रिक सामाजिक 
चेतता से अधिक प्रमावित है ॥ उसने सामन्‍्तवादी सस्कृति का बेश तोड़ दिया 
है । अब वह वैयक्तिक आश्रयदाताओ के गीत व गाकर राष्ट्र-प्रोम, विहव-प्रे म 
एवं सार्वजनीन हितो एवं भावों को अभिव्यक्ति का स्वर देता है। सामूहिक 
चेतना एवं जन-सामान्य के प्रति आस्थावान होने के कारण ज्यवित सापेदय 
ऐतिहासिक इतिवृत्त को वह इतना महत्त्व चही देता जितना कि युगसापेक्ष 
सास्कृतिक हष्टिकोश को । इस परिवर्तित हष्टिकोश के कारण पात्रगत, 
घटनापरक, स्वानगत एवं कारूपरक छेतिहासिक सन्‍्दर्भो के तथ्यातथ्य निरंय 
का प्रदव अब इतना महत्त्वपूर्ण चही रहा है। अब महत्त्वपूर्ण रहा है वह 
ऐतिहासिक ग्रवाह अथवा स्रोत जो साहित्य की किसी विधवा के निर्माण में 
आधार रहा है। उमप्तकी प्ृष्ठशृमि का सम्यकु व यथार्थ ज्ञान तदविषयक 
साहित्यिक कृति फे अध्ययत-आध्यापन के लिए अनिवार्य है। फ्रायडबादी विचार- 
धारा से प्रभावित साहित्य मे सामुहिक चेतना के स्थान पर जो वैयक्तिक अह 
और मानसिक सूक्ष्म विश्वेषण व अन्तह् नद्द मिक्ता है उसके अध्ययन मे 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि के अतिरिक्त मनोद ज्ञानिक पीठिका का अध्ययन अत्यन्त 
आवश्यक है। प्रेस के आविष्कार ने आधुनिक साहित्यिक कृति, साहित्यकार 
एवं रचनाकाल के सम्बन्ध मे वह ऐतिहासिक क्रम निर्धारण सम्बन्धी सदिग्ध 
स्थिति नही रहने दी है जो प्राचीन साहित्य के सम्बन्ध में, उसके तत्काल 
प्रकाशन के अभाव ये हस्तलिखित प्रतियों के कारण वनी हुई है । 

अत: यह प्रब्च उठता स्वाभाबिक है कि आधुनिक साहित्य के अध्ययन- 
अध्यापन में इत्तिदास त्रियवयक समस्याएं किस्र कोढि की हैं ? मेरी मान्यता 
है कि प्राचीन साहित्य में जो इतिहास विषयक समस्याएं है वे स्थूल व 
तथ्यनिरूपक अधिक है जबकि आधुत्तिक साहित्य में जो इतिहास विषयक 
समस्याए' है वे सूक्ष्म व भ्रभावमूलक अधिक हैं । 


श्डड साहित्य के त्रिकोस्ग 


जिस प्रकार मध्ययुगीत साहित्य मुसकसानों व झुगलों के सम्पर्क के 
कारण एक विशेष प्रकार के हिन्दू-छुस्लिम सामाजिक वातावरणा से प्रभावित 
है उसी प्रकार आशधुनिक साहित्य अंग्रेजों और अंग्रेजी के साध्यस से पड़ने 
वाले अन्य विदेशी प्रभावों से सम्ृकत है । अतः इन युगो के साहित्य का, उसकी 
सामान्य प्रवृत्तियों का, उसकी प्रक्रिया व प्रमावना का अध्ययन करते समय 
सुगलकालीन एवं ब्रिटिशकालीन इतिहास का, उसकी विभिन्न प्रभावक 
झक्तियों का, महत्त्वपूर्ण राजनतिक घठनावलियों एवं सॉस्क्रतिक उबल-पुथल 
का सम्यक्‌ ज्ञान अत्यन्त आवश्यक अन्यथा हम यह न बतला पायेंगे कि 
विभिन्न साहित्यिक प्रवृक्तियों के उद्गम के क्या कारण हैं। भारतेन्दु युग में 
देशमक्ति के साथ-साथ राजमक्ति का स्वर क्‍यों मिला हुआ था ? अथवा 
स्वतन्त्रता के पूर्व काव्यचारा मे जो विस्फोट, आग और उत्सगे की भावना 
थी वह स्वतन्त्रता के बाद क्‍यों नहों रही ? अयवा चीवी आक्रमर के बाद 
फिर क्‍यों काव्यघारा मे एक नया मोड़ आया । इन संकेत-विन्दुओं से यह स्पप्ड 
है कि इतिहास की घटताएं साहित्व के मूल में अल्तःसलिला की भांति नित्य 
प्रवाहित होती रहती हैं। समस्या यः कि साहित्य का अध्येता इन्हें झीने 
आवरण में ही देखता रहे या कुरेद-कुरेद कर उनमें अवगाहन भी करे | 


इस वात को अधिक स्पष्ट करने के किए में सूर्यमलल मिश्रण कृत 
“वीर सतसई,” के एक दोहे को आपके समक्ष रखना चाहता हुँ--- 


“इफडकी गिरा एक री, भूले कुल साभाव | 
सूरां आल्स ऐस में, अकज ग्रुमाई आव 7? 


इसका सीवा अर्थ यही है क्रि वह समय ऐसा) था जब कि किसी एक 
का ही आधिपत्य मानकर वूर्वीर अपने कुल-स्वमाव को सूल गये ये मौर 
जालूस्य एवं भोग में अपनी आयु व्यर्थ खो रहे थे । 


वच्छुत: इस अर्थ से पाठक का मच नही मरेया ॥ वह इस समय की 
ऐविडासिक एृष्ठमूमि जानता चाहेगा । सद्‌ १८५७ के राष्ट्रीय जागरण के 
समय पूरे देश मे जो ऊहूरए उठी उससे राजस्थान के ग्रढ़पति और शझूरवीर 
क्यो उदासीन जौर अकर्मंण्य रहे । इसके ऐतिहासिक कारणों एवं तद्विषयक्र 
परिस्थितियों का ज्ञान प्राप्त कर ही हम “वीर सतसई का सही अध्ययन- 
अध्यापन करा पायेगे । यह स्मरणीय है कि वीर सतसई) वीर काव्य है, पर 





साहित्य के अव्ययन-अब्यापन में इतिहास विवयक समस्याएं श्र 


उसमें प्राचीन वीर काव्यों की सांति किसी व्यक्ति विशेष या आश्रयदाता को 
बीर भावो का आालूम्वत नहों बताया गया है । यहा वीर साव की---आँतरिक 
उल्लास एवं बाह्य कार्य-पटुता के रूप में-स्तावंजनीन रूप से अभिव्यंजना की 
गई है | यही कारण है कि यहां जो इतिहास विपयक समस्या है वह ऋृत्ति 
विज्ेत्र में उल्लिखित पात्र, घटना या स्थान विश्वेय से संबंधित नही है वरच्‌ 
उस पूरे व्यापक ऐतिहासिक परिवेश एवं युग-वोव से संबंधित है जिक्षमें यह 
कृति छिखी गई हैं । 


यहीं आकर एक विकठ प्रइन खड़ा होता है । आधुनिक साहित्यकार 
क्यों ऐतिहासिक स्रोतों को अपने कृतित्व का आधार बताता है और यदि 
बनाता है तो क्‍यों उसमे अपने युग के चातावरण और चारिशत्रिक वैशिण्थ्य को 
प्राचीन वातावरण और प्राचीन चरित्रों पर आरोपित करता है । 


“प्रसाद! के ऐतिहासिक नाठकों या श्री वृन्दावनलाल वर्मा के ऐति- 
हासिक उपन्यासो को पढ़ते समय हम यह असुनव करते हैं कि इन ऋतियों में 
लेखक की युग-मंग्रिमाए' स्थान-स्थान पर अकट हुई हैं और हमें जो रस 
मिलता है जायद इसीलिए कि हम उन प्राचीन वातावरण में मी अपने युग 
की साकी देखते हैं । क्या यह काल-क्रम दोप नहीं है ? इतिहास के साथ 
साहित्यकार को आत्म-छलवा नहीं है ? सम्भव है केवल पात्रों और तिथियों 
को ही आश्ार बनाकर इतिहास लिखने वाल्छा व्यक्ति इन दोपों को स्वीकार 
करे पर मेरी मान्यता है कि इस युग-बोब को ऐतिहासिक परिवेश में प्रतिष्ठित 
करने के कारण ही वढ़॒ इतिहास साहित्य का अग बन पाया है, उसमे रप्त 
का समावेश हो सका है | पर हम रचनाकार से यदू अवश्य अपेक्षा करेंगे कि 

हू ऐतिहासिक बातावरस्ण की पूरी-पूरी रक्षा करे। अज्ञोक के गले में टाई 
न ऊूग्रवाये । उसके मुह से (372&०४६ छ09व 07.घधढ हाश्व(2४ ग्रणफ्रश 
जैसी बाक्यवली न बुलवाये । 

इसी से सम्बन्बित समस्या है ऐतिहासिक ए्ृष्ठभूमि की परिधि की । 
हम किस सीमा तक किस स्तर के लिए ऐतिहाभिक पृष्ठभूमि के परिज्ञान का 
निर्धारण करें ? इसके लिए मैं ऐतिहासिक कृति से नहीं बल्कि ऐतिहासिक 
सदर्भ से प्रभावित दो रचनाओं का उल्लेख करना चाहंगा । 

पहली रचना है श्री चन्द्रधर शर्मा मुलेरी कृत “उसने कहा था! कहानी ! 


रद्द साहित्य के त्रिंकोरय 


के 


यह कहानी पी० यू० सी० स्तर से छेकर एम० ४० स्तर त़क समान खझूप से 
पाव्यक्रम में है। समस्या है इसके ऐतिहासिक सन्दर्भ को | कहानी को पढ़ाते 
समय प्रथम महायुद्ध की पीठिका वतलाना आवश्यक है या नहीं ? यदि है तो 
पी० यू० सी० तक किस सीमा में और एम० ए० तक किस सीमा में ? युद्ध में 
भारतीय सैनिकों के माग लेने की परिस्थिति का तथा उसके प्रतिफल के रूप 
में 499 के एक्ट की क्रिया-प्रतिक्रिया का परिन्नात भी इस कहाती के संदर्स 
में कराना आवश्यक है या नहीं ? इस प्रइनों पर विचार करना है । 





दूसरी कृति है श्री मैथिलीशरण गुप्त कृत “अजित | उसमें प्रथम 
बिन्दु है आतंक और दूसरा बिन्दु है बहिसा | दादा व्यामिह और अजित के 
माध्यम से वल्तुतः कवि ने कांग्रेस के गरम और नरम दलों की कार्यपढतियों 
का परिचय और विवरण इस कृति के माव्यम से दिया है। 'अजित' के 
अव्ययन-अ्ध्यापन के समय कांग्रेस का तद॒विययक इतिहास हमें किस सीमा 
तक जानना चाहिए २ 


प्राचीन और जाघुनिक साहित्य के अध्यवन-अव्यापत के सम्बन्ध में 
इतिहास तत्त्व एवं ऐतिहासिक पृष्ठमुमि की कुछ समस्याएं मैंने आपके समन 
प्रस्तुत की हैं। ये समस्याएं अपने आपमें स्वतस्त्र भी हैं और तत्कालीन 
साम्राजिक, घामिक, नैतिक तथा आशिक परिस्थितियों से प्रभावित भी । इन 
सवका ऐतिहासिक संदर्भ में एक अविच्छिन्त घारा के रूप में लब्बयन बत्पन्त 
आवश्यक है । अब तक सामान्यतः: कृति विद्येष के ऐतिहासिक विश्लेपरण में 
ही हम लोग अधिक लगे रहे हैं, अब बुभ विज्येप की ऐतिहासिक घारखाओं 
को संबद्ध क्रम में समझकर उनके परम्परावलम्बित शअ्रमावों एवं परिणामों का 
अब्ययन आवश्यक है 





साहित्य के अध्ययन-्रध्यापन में इतिहास की सीसाएं : 
(१) साहित्यकार झृष्ठा होता है, जबकि इतिहास-लेखक विवरण 
प्रस्तुतकर्ता । इस हष्टि-मेद के कारण दोनों की कार्यपद्धति में पर्याप्त अन्तर 
- हो जाता है। इतिहास लेखक अतीत की वीती हुईं घटनावलियों को सम्रमारा 
कमिक रूप देता है जवकि साहित्यकार अतीत की घटनावछी में भी कल्पना 
का रंग मरकर उत्तमें युग की संवेदनाएँ ही चित्रित नहीं करता, वरन भविष्य 
के लिए निर्देश भी करता है । यही कारण है कि महाद्‌ त्ाहित्यकार अपने 


साहित्य के अध्ययन-अध्यापन में इतिहास विषयक समस्याएं र्छ 


ग्रुग के इतिहास-लेखकों की घटनाओं एवं आँकड़ों से कहीं अधिक व्यापक और 
गहरे यथार्थ का चित्रण करता हैं। प्रसाद! में साहित्यकार और इतिहास- 
लेखक दोनो की प्रतिमा थी । अपने नाटकों की विस्तृत शोधघपरक ऐतिहासिक 
भूमिकाएँ' लिखकर भी प्रसाद ने अपने ऋृतित्व में उस सामग्री का पूरा उपयोग 
नही किया और स्थान-स्थान पर कल्पना से काम लिया । इसी कल्पना तत्त्व 
के कारण प्रसाद के नाटक साहित्य की कोटि में आ सके। ऐतिहासिक 
साहित्यकार से यह अपेक्षा अवश्य रहती है कि वह अपनी कृति में जो भी 
परिवर्तन करे अथवा कल्पना करे, वह मुख्य-धटना व पात्र में न होकर, उसके 
क्रम अथवा कार्य-काररण श्य खा में हो। किसी कृति को इत्तिहास की घठताओं 
मैं पुरी तरह फिट! करके देखना ठीक नहीं। उससे बह कृति विरूप हो 
जायेगी बौर उसका एकागी रूप ही हमारे सामने आयेगा । 


धृध्वीराज रासो' के सम्बन्ध मे हमारी यही हृष्ठि जब तक विशेष 

है । आवश्यकता इस वात की है कि उसे इतिहास का ग्रन्थ न समझकर 

ऐतिहासिक पृष्ठभूमि (ऐतिहासिक तथ्य नहीं) पर छिखित साहित्य का ग्रन्थ 

समझा जाये और उसी सीमा में उसके साहित्यिक, सौन्दर्य एवं सांस्कृतिक चेतना 
का मूल्य आँका जाय | 


(२) किसी साहित्यिक कृति के अव्ययन-अध्यापत के सम्बन्ध मे 
उसकी ऐतिहासिक पृष्ठभूमि के साथ-साथ उसकी लोकबर्मी परम्पराओ का 
ज्ञान भी आवश्यक है । साहित्यकार ऐतिहासिक कृति लिखते समय अपने 
स्रोत केवल ज्ञात इतिहास से नही लेता वह प्रचलित किवदन्तियों, छोक- 
वार्साओं एवं लोक-साहित्य से भी कथा के संयोजक एवं विधायक तत्त्व दूढ 
तिकालता है। वुन्दावनलाल वर्मा के ऐतिहासिक उपन्यासों में दुन्देलखण्डी 
छोक परम्पराए पर्याप्त मात्रा मे आधार वनकर आई हैं। ये परम्पराए' कई 
मानों में अविक यथार्य भी होती हैं। उदाहरख के लिए अ'ग्रेज इतिहासकारों 
ने डू गजी---जवारजी को ड्यकू के रूप में चित्रित किया है, जवकि राजस्थान 
के छोक गीतों में सच १८५७ के राष्ट्रीय जागरण के पूर्व वे स्वतन्त्रता के लिए 
लड़ने वाले वीरों के रूप मे स्मरण किये गये हैं । 


(३। साहित्य के अष्ययन-अध्यापन में इतिहास विययक दथ्यों का 
परीक्षरप्त करते समय वस्तुओं, व्यक्तियों और प्रवृत्तियों मे छिपी हुई असगतियों 


रद साहित्य के त्रिकोण 


एवं अन्चविरोधो को पहचान कर उनके कारणों की सूक्ष्म पकद भी अपेक्षित 
है, जन्‍्यया हमारा अव्ययत अबूरा और आतिपूर्ण रहेगा। उदाहरण के लिए 
जैन साहित्य सामान्यत जात रस में पर्यवसित होता हैं। पर उसके मण्य में 
इतना अधिक विशद और उदाम शूगार तैरता चलता है कि पाठक को 
उसकी प्रगाढ अनुमूति होती चछती है । इसी प्रकार वस्तु तत्त्व की दृष्टि से 
जैन साहित्य से शास्जीय सिद्धान्तो के प्रति साहित्यज्ार का विज्ञेष आग्रह 
देवा जाता है पर रूप तत्त्वो व काव्यन्पो की दृष्टि से चहा सहजता व छौकि- 
कता के दशेन होते हैं | जैन साहित्य के अध्येता के लिए इस अन्तर्विरेघ के 
कारणो को इतिहास के माध्यम से जानना आवश्यक है । 

(४) हमारे यहा इतिहास-चेखन की व्यवस्विच परम्परा नहीं रही। 
बारिक एवं सामाजिक दष्टि से भी अपने वारे में कुछ कहना या लिखना 
प्रत्येक मारतवाथी ठहेय समझा रहा । इसीलिए कई ऐतिहासिक तम्य अमग- 
तियो से भरे पडे हैं। मुसलमानों के सम्पर्क से बहा उतिहास-लेखन को बल्ल 
मिला + सुस्ठिम बादशाह इतिहास लेवन के बड़े प्रेमी होते थे | वे स्वय 
अपनी आत्म कया लिखा करते थे। उनके यहा एक ही हिजरी सदर चलता 
है । हमारे यहा शक, विकम, बीर, ईस्त्री आदि कई सच्‌ लवत्‌ चणछत हैं। 
इस सवत्त विषयक अनेकल्पता के हारण कृति एवं कृतिकार के हाल-मिणय 
में वडी बाधा पड॒ती है । सवत विपयक एकरुपता से थी सही इतिटास केखन 
में घडी सहायता मिलती है । 

(५) साहित्य का अध्ययन करत समग्र इतिहास का उपयोग साधन 
के ल्‍प में ही किया जाय, कसौती के रूप में नहीं। साहित्यिक ग्रन्व से हम 
व्यक्ति विशेष के तथ्यात्मक इतिहास या ग्रामारितक जीवन बत्त को जानमे की 
इतनी अपेक्षा नहीं रखते जितनी कि युग विज्येपष की सास्कृतिक चतना का 
जानने व ऐेजिहासिक पश्चवितंन के क्रम का चमझने की । 


जनतांतिक सामाजिक उतना 
4 के विकास में 
साहित्यकार का योग 


मनुष्य सामाजिक प्राणी होने के नाते जीवन और जगत के 
विभिन्‍त्र परिपाज्वों को स्पर्श करता है। कमी वह समाजनीति की 
मर्थादाओ से अपने सामूहिक व्यक्तित्व को वांबता है, कमी बमेनीति के 
विययों मे अपने को पहचातता है, तो कभी अर्थ-वीति की उलकतों में फॉस- 
कर जीवन की मूलभूत पाथिव आवश्यकताओं की पूर्ति में व्यस्त रहता है । 
ये ही विभिन्‍न प्रभाव गाज के वैज्ञानिक युग के जठिल मायव-ब्यक्तित्व फो 
संपूर्णता प्रदान करते हैं | कभी यह व्यविंतत्व प्रकृति की क्रीड़ा को देखकर 
विस्मित, स्तम्मित और भयमीत होता है तो कमी मानव-प्रकृति के सुख-दुःख, 
ह्ष-विषाद, काम-क्रोव की अनुभूति कर विभिन्‍न मनोभावो के हिंडौले में 
कूलता रहता है | इस सधर्ष भूमिका से ऊपर उठने के प्रयत्व में वह्‌ विभिन्‍व 
अत्ताओं और पद्मार्थों में समन्‍्वय, सासंजस्य और सौहार्द की स्थापता करने 
के छिए तडपता है। यही तड़पन काव्य या साहित्य की उद्ममस्थली है। 
काव्य इसी सत्य को व्यजित करता है, कवि इसीलिये क्रांतरर्शी, स्वयंभू और 
ब्रह्म कहा गया है । 


मोटे तौर से सत्य को दो श्रेणियों मे वांठा जा सकता है- (१) 
पश्मु सत्य और (२) मानव सत्य । मातव अपने बुद्धिवल से आहार, निद्रा, 
भय ओऔर मंथुन जैसी आवश्यकतामों की पूर्ति परिष्कृत रूप में कर लेता है, 
इसल्यि वह बुद्धिमात पशु है । जिन नियमों और सिद्धान्तो का सहारा लेकर 
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यहे बुद्धिमान पद्तु अपने पथु-जीवन की समस्याथं वो टूल 
समष्टि को पश्मु सत्य पहले हैं । काव्पवयर एसी सत्य उे उपलब्धि के प्यररो 
को स्थायित्व प्रदान झूरसे के लिये काव्य-निर्माण करता है । मानव सत्प यो 
भी दो विभागों मे वादा जा सकता ऐ- (१) युग-तत्य आपबा छीवनन्‍सन्य 
(२) घिरन्तन सत्य अथवा महाप्राण सत्य । बुद्धि के सहयोग से जब सानय 
पश्षु-वृत्ति बा दमन न कर अनुचित संग्रह, अमर्यादित इ्यमिचार बौर भू 
सम्पत्ति पर अन्यायपूर्ण अधिकार कर सेना है तव कई प्रकार की आशिफ, 
सामाजिक एवं राजन तिक समस्याएं पैदा होती हैं। इन समस्याजो के 
मिराकररा एवं युग-विश्ेष अथवा काल-लड के थिनेष प्रम्नो के समाधान 
के लिये जिन नियमों और सिद्धाती वा आपिष्यार तथा प्रचठ्य फिया जाता 
है, उनकी समप्टि को युग-सत्य अथवा जीवननात्य बहने हैं। यह युग-सत्य 
व्यक्ति को चबीर, समाज को सचेतत और देश को जागरव बनाता है । 





यही युग सत्य सामाजिक चेंनना या श्ागार करता है और सामूहिक, 
जातीय एव राष्ट्रीय हितो के सवद्ध न की प्रेरणा देता है। लेकिन जब युग 
सत्य भी किन्‍्ही कारणों से विकृत हो जाता है तब चिस्तन सत्य अपने 
निर्विकार रूप मे प्रगट होता है। यही चिरनन्‍्तन सत्य साहित्य का शाश्वत्त 
आधार होता हे । थुगन्‍सत्य जहा सामथिक होने के कारण अन्यायी और 
परिवत्तनशील होता है वहा चिरन्तन सत्य सार्वभौमिक एवं सार्वकालिक 
होता है। “किन्तु चिरन्तन सत्य युग-सत्य को अपनी सवति में लाकर ही 
चल सकता है, उसे त्याग करके नही, क्‍योंकि रवय वह अचल है और गति- 
इल युग सत्य से अनुप्रारितित होकर ही गतिमय हो सकता है। साथ ही 
जहा अपनी प्रगति के लिये चिरन्तन सत्य यूग सत्य पर निर्भर है, वहा मूल 
जक्ति की प्राप्ति के छिये युग सत्य भी चिरन्तन सत्य पर आश्रित है औौर 
उसके विरोध में पडते ही गया से पृथक हो जाने वाले चाझे की तरह तिर- 
स्कार ओर त्याग के योग्य हो जाता है।' 


जत काव्य-रचना करते समय कवि और साहित्यकार को इस वात 
का ध्याल रखना चाहिए कि वह तीतो संत्यो का-पश्चु-सत्य, युग-सत्य और 
चिरन्तन-सत्य- अनुपात ठीव' रखे । अयर उसने किसी एक भी सत्य के साथ 
पक्षपात करके अभिव्यजता में कमी-वेजशी को तो उसके क्ृतित्व मे निर्मार्कारी 
ताकत नही रहेगी । अब भ्रइन उठता है कि वे कौन-सी परिस्वितिया हैं जो 


जनतांबिक साम्राजिक चेतना के विकास में साहित्यकार कायोग ३१ 


साहित्यकार को पक्षपात करने के लिये विवज्ञ करती है ? वैसे कहने को तो 
कहा जाता है “निरंकुशा कवयः” कवि निरंकुश होता है, वाणी का डिक्टेटर 
होता हैं। फ़िर भी कवि पर वन्वन होता है था तो जनता का या शासन का । 
पर सच्चा साहित्यकार फरमाईश के आवार पर माल तैयार नहीं करता। 
बह जो कुछ लिखता है बन्तः प्ररणा से स्वतः स्फूर्ता होकर लिखता ह, 
इसीलिये तो कहते हैं “कोठे सोई होठे ।”? 


लेकिन यह मानता होगा कि आज की विकासशील राजनीति में जो 
अनेक वाद खड़े हो गए हैं, जो अनेक प्रकार की झासन-प्रणालियां अस्तित्व 
में आ गई हैं, उन्होंने साहित्यकार की स्वाधीनता को विव्राद का विंपयः बना 
दिया है ॥ आज राजनीतिक क्षेत्रों में दो प्रकार की विचारधाराएं काम कर 
रही हैं। एक विचारबारा है सर्वात्मक झासन की (0भ्राध्वएागा (3०एला- 
एग्राथ्प) और दूसरी विचारधारा है जनतांत्रिक शासन (0८ए०टबा० 
(०एथफ्ा6०6) की । एक में राष्ट्र ही सब कुछ है, व्यक्ति को उसकी बलि- 
बेदी पर पतंगे की तरह जल भरना पड़ता है । दूसरे में व्यक्ति की स्वातन्त्य 
चेतना को भी समुचित महत्त्व और सम्मान दिया जाता है | एक में बैयक्तिक 
विकास एवं आत्म-प्रसरण पर अर्गछा छगी है तो दूसरे में विचार-अभिव्यक्ति 
एवं भाव-प्रकाशन की पूरी छूठ है । इन दोनों श्रकार के राजनैतिक मतवादों 
की गुज साहित्यक क्षेत्र में मी सुनाई पड़ती है। जिन देशों में एकदलीय 
सर्वात्मक शासन है और जिसकी सत्ता असीम तथा अनन्त है, वहां साहित्य- 
कारों के मुह पर ताछे पडे रहते हैं । वे शासत-तीदि के विरुद्ध नतो कोई 
विचार ही व्यक्त कर सकते हैं, त प्रकाशन के माध्यम से शासन-नीति की 
आलोचना ही कर सकते हैं । प्रेंस और प्लेट फार्म केवल सत्तारूढ़ ब्ासक का 
ही अनुगसन और अनुकरण करते हैं और अगर किसी ने शासस-मर्यादा का 
अंतिक्रमरा किया तो फिर उसको खैर नहीं। 


उपयु'क्त्त कथन का ज्वलन्त उदाहरण पास्तरनाक है। पास्तरनाक 
वह साहित्यकार है जो रूस की भूमि में फला-फूला और जिसमे डा० 
“जिवागो!' नामक अपना प्रसिद्ध उपन्यास लिखा । इस पर पास्तरनाक को 
नोचैल पुरस्कार देने को घोषणा भी हो गई । पर विश्व ने काब्चय॑ के साथ 
सुना कि पास्तरनाक ने पुरस्कार लेने से इन्कार कर दिया। इसका कारण 
था रूस सरकार का नियन्तण्श और आतंक । रूस जेसे तज्र्वात्यक्त एकदलीय 


ञ्न्र साहित्य के त्रिकोश 


शासन में साहित्यकार उन्मुक्त चिन्तन नहीं कर सकता। यास्तरनाक ने 
अपने उपन्यास में सोवियत समाज-ब्यवस्था, अक्तुबर-काँति और साकर्मछाद 
की तीखी आलोचता की थी। यही कारण था किन तो उसका प्रकानन 
रुसी-सक्षेत्र में हुआ और न उसके पुरस्कृत करने के समाचार का अभितन्दन 
किया गया, वल्कि उसे बुरी तरह धमकाया गया | इस पुस्तक के पूर्व भी 
सोवियत समाज ब्यवस्था की तीखी आछोचना करने वाले दो उपन्यास एरेन- 
बु्गें का था और छूडण्टिसेव का 'नाट वाई ब्रेड अलोन' श्रकाशित्त हो छुक्े 
ओे। पर इनको ऊेकर इत्तनी खलबली नहीं मची, क्योंकि इनमें सोवियत 
शासन-ज्यवस्था एवं माक्नवादी जीवन-दर्शन की जड़ पर कुठारातात नहीं 
था, बल्कि व्यवस्था में निहिल सौकर-शझाहियत्त और खझुशामदपरस्ती पर ही 
आधात था । 






प्रण्त यह है कि क्‍या साहित्यक्ार इस प्रकार की फ्रराबीनता में रह 
कर सामाजिक चेतता को विकसिस कर सकेगा ? उसका उत्तर है नहीं” । 
(जिवागो-प्रकरण' ने साहित्यकार फरी स्वाधीनता के प्रश्न को लेकर विब्ब- 
मर में उत्तेजना पैदा कर दी है। अनिमण्चित रूप से साम्यवादी देझ्षों को 
इसका उत्तर देना होगा । सत्‌ १६१६ में रूस में जो क्रांति हुई थी, उस समय 
कलाकार के ऊपर नियन्त्रण रखने में मरे ही कुछ राजवैतिक कारण रहे हो 
पर अब तो ४५ वर्ष का रूस्वा जसाना ग्रुजर गया है। वही स्थिति अब 
अलने की नहीं । अगर यही परिस्थिति रही तो वहां का साहित्यकार सामा- 
जिक एवं लोकदायित्व से नितान्त विमुख द्वो जायया | उसकी अचनुम्‌ त्तियाँ 
अभिव्यक्ति के अमाव में तड़प-तद्रप कर मर जायेंगी। कहाँ तो पुश्फिन, 
चेरव, डास्टायवस्की, गोर्की कर ठालस्टाय की उदात्त मावनाए जन-जन में 
शुफूति और झकित का संचार कर रही हैं ओर कहाँ जाज के तथाकथित 
साहित्यकार रूसी नत्ता और शासन के वाड़े में कद होकर ग्रामोफोन के 
रिकार्ड की सरहद आसकीय वाणी को प्रतिव्वनित कर रहे हैं। इसीलिये 
कम्यूनिस्ट पार्टी की बीसवी कांग्रेस में सोवियत साहित्यिकों को 'मुत आत्मा' 
के नाम से अभिहिंत किया गया है। अतः साहित्यकार की स्वाबीवता तो 
श्री प्डन्माहित्य के सूजन फ्री मूछ मीत्ति है ही । 
अब दूसरा प्रदन उठता है कि क्‍या उन देशों में जहाँ जनताबिक 
झासन-अखालोी है, जहाँ व्यक्ति-स्वासत््य झा पूरा उमार है, जहाँ विचार 


जसतांतिक सामाजिक चेतना के विकास में साहित्यकार का योग रेरे 


अभिव्यक्ति और भाव-प्रकाशन की छूट है, श्रेष्ठ साहित्य का खजन हो रहा 
है ? सामाजिक चेतना के विकास में साहित्यकार योग दे रहे हैं ? इसका उत्तर 
देने के पहले हमें साहित्य में व्यष्टि और स्मष्ठि के महत्व पर विचार कर 
लैना चाहिए । 

कुछ लोग साहित्य-सर्जवा को नितांत ब॑यक्तिक साधना मान कर 
जीवन से उसका कोई संबंध नहीं स्थापित करते । ऐसे छोग 'कला कला के 
लिये! घितलाते रहते हैं, घर सचमुच साहित्य जीवन के छिये है, समाज के 
लिये है भर है राष्ट्र के छिये । श्री विदववाथ प्रसाद मिश्र ने साहित्य-निर्माण 
की प्रक्रिया का विवेचन करते हुए लिखा है कि साहित्य का निर्माता, अपना 
निर्माण त्रिकोशात्मक करता है । एक शी पर वह रहता है, दूसरे पर वर्ण्यं 
और तीसरे पर ग्राहक ।” साहित्य या काव्य के निर्माण में कर्त्ता वर्ण्ण की 
जिन अनुभूतियों का अनुभव सामने रखता है, ग्राहक या पाठक उनको ग्रहण 
करता है । कर्त्ता के अन्तःकरण में जो भाव-सागर लहराता है बह समाज का 
ही होता है । अतः समाज 'रा मदेरियल सप्लाई न करे तो साहित्य का कार- 
खाना ठप्प हो जाय | अतः यह स्पष्ट है कि साहित्य में समाज का महत्त्वपूर्ण 
स्थान है, लेकिन साहित्य का निर्माण तो किसी व्यक्ति विश्येष द्वारा ही होता 
है । यदि एक ही विषय का यर्सात भिन्न-भिन्न व्यक्ति करें तो उनमें मभिन्‍नता 


होना श्वासाविक है । अव प्रइन उठता है कि साहित्य में इस भिन्‍नता का 


महत्त्व माना जाय या समष्टि की अभिन्‍नता का ? भिन्‍नता था व्यक्ति का 
सम्बन्ध केवल कर्त्ता से नहीं, आहक से मी है, वर्ण्य से भी है। कर्त्ता दूसरों 
की अनुभूति का ग्रहण ध्रतिविम्व के रूप में करता है और ग्राहक उस श्रति- 
बिम्ब को अपने मानस में प्रतिविस्वित करता है | इस प्रकार उनका ऐकीकरण 
था साधारणीकरण होता है । “साहिंत्य की सत्ता शभ्रातिबिविक सत्ता है, 
प्रातिमासिक नहीं । साहित्य सत्‌ का क्षतिविम्ब है, असत्‌ का अम नहीं।” 
अतः स्पष्ट है कि साहित्य की व्याप्ति के लिए समणष्टि को व्यापक मौर 
व्यक्ति को व्याप्य होना चाहिए। 

पदिचिमी देशो में, जहाँ साहित्य वन जन और कला की वस्तु है, 
व्यक्ति प्रधान माना जाता है पर भारत में जहाँ साहित्य रजोग्रुण और तमो- 
गूरा को दवा कर सात्विकता का उद्रेक करता है, व्यक्ति का रूय. समष्टि 
में ही हो जाता है “यहाँ (मारत में) साध्य समष्टि है, साधक व्यक्षित है. 
साहित्य भाव-साधना है.॥ समाज रूक्ष्य,है; सामाजिक ग्राहक है और सामा- 
जिकता साहित्य-घमम है ।”” 


ड्र्ड साहित्य के त्रिकोश 


उपयु'क्त विवेचन से स्पष्ट हैं कि साहित्य व्यक्तिगत प्रकाप नहीं है 
चह सामूहिक दायित्य एवं हित का संवाहक है। सारतीय चाहित्व पर 
विहंगम हष्टि डालने से प्रतीत होगा कि वह समाज से हमेया अनुप्रास्खित रहा 
है । यदि उससे कर्ंवाद और भाग्यवाद के सिद्धांत को अपनाया है तो 
पुरुषार्थ को भी सदा आये रखा है। घमं-अर्थ-काम ओऔर मोक्ष के इद्ं-गिर्द 
हमारा हिन्दी साहित्य घुमता रहा है | बीर्गाथाकाछ्ीन कवि अपने धर्म को 
लेकर युद्ध में ज़ूझते रहे तो भक्तिकालीन तिगु रण और सगुण कवि झुक्ति के 
पथ की खोज भें साथक वने रहे । रीतिकाछीन कवि काम-तत्त्व के विवेचन में 
लगे रहे तो आधुनिक प्रगतिशाल कवि अर्थ के समान-वितरण और समाजवादी 
व्यवस्था के गीत गाते रहे । 
आजादी के बाद साहित्यकार का दायित्व तथा कार्यक्षेत्र और अधिक 
बढ़ गया है। देह के चहुमुखो विकास के लिए बड़े-चड्े योजनावद्ध कार्य चल 
रहे हैं | व्यक्ति को कई प्रकार के मौलिक अधिकार प्राप्त है । उसे लिखने, 
पढ़ने, बोलने और प्रकाशन करचे की छूट है। आज राजवीतिज्न देश के 
अन्तर्राष्ट्रीय गौरव को बढाने के लिये प्रयत्तशील है तो सामाजिक कार्यकर्ता 
समाज सुघार की ओर विविध योजनाओं को कार्यान्वित करने में लगा हुआ 
है, अर्थशास्त्री देश को दरिद्रतारायस से लक्ष्मीनारायश बनाने का उपाय 
ढूंढने में व्यस्त है तो आत्मवादी जीवन को आचारनिष्ठ बनाने की भूमिका 
प्रस्तुत कर रहा है । 
किन्तु इतिहास स्राक्षी है क्रि कोई भी योजना तब तक सफल नहीं 
हो सकती जब तेक कि उसके मुरू में जनजागरण न हो, जनता जनादंन की 
धभ्राण-स्पन्दना ते हो । योजना की प्रक्रिया ऐसी मालूम न पड़ो कि वह सेर- 
कारी तौर से जनता के ऊपर थीषी जा रही है वल्कि ऐसा महसूस हो कि 
बह नीचे से उठ कर ऊपर की ओर बढ रही है । अगर योजना के साथ 
जन-सहयोग न हुआ, मनोयोग का गठवन्धघन॒ च हुआ, भानवीय मुल्यों की 
प्रतिष्ठा न हुई तो योजना एकागी सिद्ध होगी । आज की योजनाओं में जो 
सब से बड़ा खतरा है वह यही है कि योजना के अन्तर्गंत भौतिक प्रगति तो 
आशातीत हो रही है | बड़े-वड़ बाघ बन रहे है, विजलीवरो मे बिजली की 
वाक्ति संचित की जा रही है । खाद्य एवं उद्योग की दृष्टि से स्वाश्रयी बनने 
के प्रयत्न हो रहे हैं ॥ यह सव नो होना ही चाहिए। पर अग्रर एक सत- 
भमंजिला महरू बन गया। उसमें पंखे कूग गये, विद्यू त-प्रकादा से वह झलमला 
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उठा, खाने-पीने की सामग्री से भर सी दिया और अगर रहने वाला उसमें 
कोई सच्चा मनुष्य नही हँ तो उसका सारा गौरव नप्ट हो जायमा । 

ठीक यही बात देण के लिये कही जा सकती है। अगर योजना में 
मानव-मत के निर्माण का प्रयत्त नही किया गया, मन की झउच्छुद्धलित 
प्रवुत्तियो का बाघ नही वाँधा गया, आत्मा के विजलीघर में ज्ञान की शक्ति 
नहीं पैदा की गई, मानसिक खाद्य की हृष्ठि से स्वाश्नयी वनने का अभियान 
नही शुरू किया गया, नैतिक भुल्यो की प्रतिष्ठा नहीं की गई तो योजना 
केवल भौतिक योजना वन कर रह जायगी, मानवीय नहीं । यौजना केवल 
वस्तु-योजना (४६८:भ-? ४) न हो व्यक्ति-योजना ।प्रत्चाबा ?)शा) 
भी हो + व्यक्ति-योजना के अभाव में हमारी वही दशा होगी जो बलि और 
उसके राज्य की हुई थी । 

कहा जाता है कि राजा वल्ि राज्य-अष्ट होने के बाद अज्ञातवास 
भे रह रहे थे । एक दिन देवराज इन्द्र उससे मिलने को जा पहुंचे । वार्तालाप 
हो ही रहा था कि इन्द्र ने साइवबे देखा कि वलि फे शरीर से साक्षात्‌ लक्ष्मी 
प्रकट हुई और इन्द्र को सबोधित करके बोली-- 

“देवराज, मेरे चार चरण हैं। जो राष्ट्र मेरे इन चार चरणों को 
स्थिर आधार पर प्रतिष्ठित कर सकता है, उसी मे मैं स्थायी निवास करती 
है । बलि मुझे स्थिर आधार नही दे सका ! अतः मैंने उसके राज्य का परि- 
त्याग कर दिया । अब मैं आपके राष्ट्र में आना चाहती हूँ, बतछलाइए मेरे 
प्रत्येक चरण को आप कहाँ-कहाँ प्रतिष्ठित करेंगे ?” 

देवराज ने सहप॑ उत्तर दिया : 

“शुभे, अपना पहला चरण आप इस मूमि पर रखिए, जिसे हममे 
अपने स्वेद से अन्नयूर्णा वना दिया है। दूसरा चरण इस जलछू-राशि पर 
रखिए, जो हमारे बुद्धि-वल से सुनियत्रित होकर अमृत की तरह जीवनदाता 
बच गई है । तीसरा चरण्ण आप अग्नि पर रखिए, जो राण्ट्र की जनशक्ति 
है और जिसका पुरा-पूरा उपयोग हम राष्ट्र के उत्कर्ष में कर रहे हैं और 
चौथा चरण रख्तिए हमारी प्रजा पर, जो पराक्रमी, दानी और सदाचार 
वाली है ।॥/ 

और तव रूक्ष्मी देवछोक से चली गई । राजा बलि के राज्य में तीन 
भाघार तो सुदृढ ये, पर चौथे आधार (प्रजा का मन या सामाजिक चेतना) 


ड्६्‌ साहित्य के त्रिकर 


के तिरोहित होते ही लक्ष्मी चंचला वन बैठी। हमारी इत योजवाओं में 
तचीच आवारो की ओर तो सजगता है और इस ओर क्या राजनीतिन्न कया 
क्ष्यशास्त्री और क्‍या इंजिनियर सव का घ्यात रूगा है पर चौथे आवार 
की उपेक्षा सी हो रही है । इसी ओर आज के साहित्यकार की व्याच देवा 
है । उसे जन-जागरण की भूमिका प्रतिष्ठित करनी है, उसे मानव-मन का 
'निर्मारण करना है और विकसित करनी हैं चुदुप्त सामाजिक चेतना । 

इस महान उत्तरदायित्व को साहित्यकार ही वहन कर सकता हैं 
“क्योकि साहित्य प्रेमराज्य का स्थापक है । वहा समता मी समता है और 
विपमता भी समता है । प्रेम विषमता के प्रति सूरदास और होमर धन कर 
रहता है ।” राजनीतिज्ञ केवल वाहरी तह को छूकर सत्तोप की साँस 
ले लेता है, अर्थझञास्त्री केवछ तथ्यों का आकलन कर लेता है पर साहित्यकार 
“पहरे पानी पै5” के आादर्श को अपनाता है | वह तो नाविक है जो जीवच 
की लहर-लहर से सेलता है, इससे भी वड कर बह भाविक है जो जीवन के 
अन्तस्तछ में नित्य डुवकियाँ लगाया करता है। वहू केवल मात्र तथ्य का 
युजारी नही होता वह तो सत्य का उपासक होता है और उसका सत्य “जो हैं! 
सो नहीं है, 'जो हो सकता है“, वह भी है। वह तो ब्रिकालबाही सत्य में 
संचरण करता है तभी तो डा० नगेन्‍्द्र ने राजनीति और साहित्य के स्वमाव- 
स्वरूप का अन्तर वतकाते हुए लिक्षा है “आन्दोलन जहां अनुकरण चाहता 
है, साहित्य राग्रात्मक सम्बन्ध । और इसी के अनुसार दोनों की विधि में 
भी अच्चर भा जाता है ॥ आन्दोलन की विधि है उत्तेजना की, उथलरू-पुधल 
की, साहित्य की विधि है आनन्द की, चन्‍्मयता की ।॥” 

मम्मट से काव्य प्रकाश में काव्य के उद्द श्यो पर प्रकाश डालते हुए 
लिखा है :-+- 

“काब्यं यशसे अर्थकृते व्यवहारविदे जिवेतरक्षयते ॥ 
सद्यः परनिवृ त्तये कातासमिततयोपदेण युओे 77 

इनमे से तीन (यशसेअर्येक्षते शिवेतरक्षयते) कवि के लिए ग्राह्म हैं-और आज 
तो जिवेतरक्षयते का उपयोग भी समाज के लिये ही सम्मव है-और बोष तो 
समाज के लिए है ही | अगर साहित्य” झब्द की निरुक्ति की जाये त्तो उससे भी 
सामाजिक हित की ही पु्टि होगी । साहित्य” शब्द सहित” से बना है । 
'सहित' शब्द का प्रयोग आरम्म में शब्द और अये के सहितत्व के लिये हुआ ॥ 
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पुर वाब्द और अर्थ की स्थिति स्वेत्र एक सी नहीं रहती । झास्त्र या वेद में 
झब्द की प्रधानता रहती है तो इत्रिहास, पुराण में अये की। पर साहित्य 
में वेद के 'शब्दवाद! और पुराण के 'अर्थवाद! का सांकर्य है-तीर-क्षीर की 
भांति, जल-तरंग की भांति । सहित” से एक अन्य माव की भी व्यंजना होती 
है, वह है-'हितेन सहितम | विश्वकवि रवीन्द्र ने लिखा है “सहित शब्द 
से साहित्य के मिलने का एक भाव देखा जाता है। बह केवल भाव भाव का, 
भाषा भाषा का, ग्रथ ग्रथ का ही मिलन नहीं है वल्कि मनुष्य के साथ मनुष्य 
का, अ्रतीत के साथ वर्तमान का, दूर के साथ निकट का अत्यन्त अन्तरंग 
मिक्स भी है जो कि साहित्य के अतिरिक्त अन्य से संमव नहीं है ।”” 
लेकिन इस हित-सम्पादन को साहित्यकार बढ़े मनोवैज्ञानिक ढंग से 
निमाता है। न तो वह प्रमुसम्मित छाब्दों द्वारा वेद के विधि वाक्य 'धर्मचर”, 
सत्यं वद-कह कर आज्ञा देता हैन सुहत्सम्मित शब्दों द्वारा पुराणादि के 
प्रसंगों में पड़ कर इष्टानिष्ट की वाव समझाता है ॥ वह तो “कान्ता सम्मित! 
धाढदों द्वारा हृदय के माव्यम से रस-बोघ देवा है। सचम्रुच “काव्य आत्मा की 
संकल्पात्मक अनुभूति है जिसका सम्बन्ध विइलेपणा, विकल्प था विज्ञान से नहीं 
है, वह एक श्रेयमयी प्रेय रचनात्मक ज्ञान-बारा है ।” 
भाव, समाज की सीपी से लिपट कर ही मोती बनता है । साहित्य में 
जो ताकत होती है वह एटम बम और तोप-ठैको में भी नही होती | यह ठीक 
है कि एटम बम जैसे आतंककारी आयुष हमें परास्त करदें, नष्ट करदें, पर 
श्रेष्ठ मानवीय विचारों में आस्था पैदा करना और उन विचारों को आचरण 
में उतारने के लिए हृंढ़ संकल्प पैदा करना, सच्चे साहत्यिकार का काम है । 
राष्ट्र के चित्त पर, भवुष्य के कमंशील जीवन पर, जितना प्रमाव साहित्य का 
पड़ता है उतना दर्शव या विज्ञान का नहीं । इसीलिये तो वीस्गाथाकालीन 
कवि राजा-महाराजाओं के राज्याश्रित होकर स्वयं युद्धमूमि में काव्य-हुँकार 
कर उत्तकी सुपुष्त चेतना को जयाया करते थे ॥ 
“बारह वरस ले कूकर जिये और तेरह ले जिये सियार॥ 
बरस अठारह क्षत्रिय जीये, आगे जीवन को धिक्कार” 
में जो श्राणोत्स्म का उन्‍्माद और आत्म-समर्पण की उत्कढ 
मभमिछाया है वह कहने की नहीं, अदुमव करने की वस्तु है । चाहे यह उत्सम् 
विश्व हित के लिये न होकर संकीर् वैयक्तिक सुखोपमोग के लिये हुआ हो 
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सिनेमा-ससार मे जो सस्ता मनोरंजन और वाजारू प्रेम अधिक विकने लगा 
है उस पर प्रतिबन्ध छग्रावे का मार साहित्यकार को ही लेना होगा । अनर 
साहित्यकार लोक भावना से, छोम-कामना से नहीं, भेरित होकर रेडियो 
और सिनेमा को माध्यम वना कर अपती बात लोक-हृदब तक पहु चायेगा तो 
बह बहुत बडी ताकत गावो म॑ पैदा कर सकेगा, इसमे सन्देह वही ॥ 
चौथी वात जिस पर साहित्यकार की यम्मीर दृष्टि झालनी है वह है 
आजकी वैज्ञानिक्त प्रति और उसका मानवन्सम्यता पर प्रभाव । विज्ञान ने 
ऐसा बातावरण, सामाजिक और राजनीतिक, पैदा कर दिया है जो बला- 
निर्माण के लिए अनुकूछः सिद्ध नही हो रहा है । दो विश्व-युद्धों की भयकरता 
मे व्यक्ति को इतना आतकित कर दिया है कि आज वह अपने आप से चौंकने 
ल्णा हैं। विज्ञान की प्रगति ने सम्यता को इतनी गति दे दी है कि आज 
बहू चन्द्रमा मे अपने उपनिवेण वसाने क्यी कल्पना को सावार करने जा रही 
हैं ; ज्ञान को इतना गहन बना दिया है कि आज वह व्यक्ति के प्रास त्तत्दुओं 
को सन्देह और आशका की दृष्टि से देखने लगा है; हृदय को इतना शक्ति- 
घाली और कठोर बना दिया है कि वह अपने नीचे सिसकने वाले प्राण का 
जीना भी नही देखना चाहता । ऐसी स्थिति सभ्यता के इतिहास में पहले 
कभी भी नही आई । अत साहित्यकार का स्थान वड़े महत्त्व का ही गया 
है । यह उसी का कार्य है कि वह्‌ विज्ञान को ग्रति के साथ-साथ दिंशाः दे, 
ज्ञान के साथ-साथ विवेक दे, शक्ति के साथ-साथ संयम दे और कठोरता 
के साथ-साथ उदारता दे। राजनीति और विज्ञान का गठबन्धबन सहार के 
लिए न हो, संजन के लिए हो, मृत्यु के छिए न हो, जीवन के लिए हो, व्यक्ति 
के लिए न हो समाज के लिए हो 
इसकी पूरी निगरानी रखने का काम साहित्यकार का है! अगर 
साहित्यकार यहाँ अपने कार्य से विसुख हो गया, पद से गिर गया तो फिर 
मानवता का नामो निश्चान न रहेगा। अठः साहित्यकार को एक भोर तो 
इस बात का ध्यान रखता होगा कि सरस्वती पर न तो रूक्ष्मी का वियनरण 
रहे न कालिका का, वह उन्पुक्त विचरण करे हसवाहिनी वनकर । दूसरी ओर 
उसे विद्वश्ात्ति को युद्धारित से बचाने के लिए निम्न जादशों को जीवन और 
कृति में उत्तारता होगा+- 
(१) कि वह साहित्य और झास्कृति को बाद विशेष की चहारदीवारी में 
न बाल 4 
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(२) कि वह सामाजिक चेतता को जागृत करने के लिए जतपदीय कार्यकम 
अपनाये । 
(३) कि वह केन्द्रीकदरण के बजाय विकेन्द्रीकरण की नीति से काम ले । 
(४) कि बह छोकभाया ने जब-जन तक पहुचने वाले साहित्य की सृष्टि करे। 
(५) कि वह पशु-सत्य, युग-पत्य और चिरन्तन सत्य का समपात सम्तुलून 
करे । 
अगर इस प्रकार साहित्य-सर्जना होती रहेगी तो आज का कला के 
अनुकूल सिद्ध न होने वाला युग, कछा और कलाकार से तादात्म्य स्थापित 
करने में समर्थ हो सफेगा और तव गौतम दुद्ध का यह आदर्श मी व्यवहार 
में आकर मुस्करा उठेगा कि-- 
“चरथ भिक्‍खदे चारिक वहुजन हिताय बहुजन सुखाय 
छोकाबुकम्पाय अत्थाय हिताय झुसाग्र देवमतुल्सान ॥7 
है भिक्षुओं ! वहुजनों के हित के लिए, बहुजनों के सुख के लिए, लोक पर 
दया करने के लिए, देवताओं और मनुप्यो के प्रयोजन के लिए, हित के लिए, 
सुख के लिये विचरण करों । 


ड्ेफ साहित्य के त्रिकोण 


पर जो साहित्यकार सजग होता है, प्रवुद्ध होता है वह इसका उपयोग 
मानव-हित के लिये कर सकता है । सन्त साहित्य इसका ज्वलन्त उदाहरण 
है | कबीर जैसा फबकड़ कवि “खंजरी'” सम्माऊल कर जब घूमता तो सबके 
काम चौकन्ते हो जाते थे, सवके हृदय की सूखती भावनाएं तरल हो जातीं । 
क्वीर ने जो कुछ लिखा “काग्द छुकर” नहीं छिखा “आंखिन देखी” बात 
लिखी थी । आज का साहित्यकार साम्राजिक चेतना के विकास में तभी योग 
दे सकता है जब वह कबीर की तरह जीवननिष्ठ बने । 

आज के साहित्यकार में अनुभूति नहीं है, अध्ययन की व्यापकता हे ! 
बह्‌ सोच कर लिखता है। उसके कंठ से वाल्मीकि की तरह छंद फूढता प्रतीत 
नहीं होता । वह थाँव को वात लिखता है पर नगर में रह कर, गांव में जाकर 
नहीं; वह झोंपड़ी की गरीबी का चित्रण करता है पर महू की अमीरी में 
परछ कर, झोंपड़ी के भरीव का दर्शन कर नही; वह अपने देश के फूल पत्तों की, 
पशुपक्षियों की, कछ-कारखानों की जीवन गाथा लिखता है पर घर की चहा- 
रदीवारी को छोड़ कर नहीं, केवल पुस्तकों के ढेर को उछूद पुलड कर | अतः 
आवश्यकता इस वात की है कि साहित्यकार देश के गांवों-गांवों में घूमे । 
आचार्य बिनोबा ने एक जगह लिखा है कि “कवीर बुतकर न होता तो कबीर 
न बनता । उस जमाने :में छापेखाने नहीं थे, फिर भी उनके बिना ही कवीर 
के काब्य का प्रचार हुआ । वह जनता के उद्योग के साथ एक रूप था, इसन्ये 
जनता के सुख-डुख को वह समझता था। जनता के हृदय के साथ मी वह 
एक रूप था इसलिये मैं मानता हूँ कि साहित्यिक या तो किसान हो सकता है 
या कोई उद्योग करने वाला, फकीर भी हो सकता है पर जनता पर निर्मर 
रहने वाला । 


दूसरी वात जो साहित्यकारों को ध्यान में रखनी है, वह है लोक- 
संस्क्ृति और छोक-भाषा की रक्षा । सच्तों के गान आज भी उसी. तन्‍्मयता 
से गाये जाते हैं, तुलसी की च्रौपाइयां आज मी कंठों में हर मचाती हैं; 
किस लिए ? इसलिए कि उनमें अस्पष्ट सावों की घूमिलता नहीं है, अतबूझ 
पहेलियों की भीड़ नहीं है । जो छुछ है-स्पष्ट और व्यंग्य । इसीलिये लोक- 
जीवन उसे समझ सका, हृदय में उतार सका । आज पाउचात्य मनोविज्ञान 
के प्रभाव से प्रभावित होकर अवचेतन, अचेतन-तहों सें पैठ कर जो साहित्य 
मुक्ता (कुठा) तिकाछा जा रहा है वह जवतांचिक सामाजिक चेतना के 
विकास में क्या योग देगा यह तो वे ही जानें | हां, अज्वत्ता कुछीनतंन्रीय 
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वैयक्तिकता को भले ही उभाड़ दे। अतः साहिंत्यकारों का कर्त्त॑व्य है कि 
अगर बे गांव को ही कपनी साघना-मूमि बनाते हैं तो वहां के ग्रम-गीतों और 
लछोक-गीतों का सग्रह करें। वहां के ग्रामीण जन-जीवन का अध्ययन करें और 
फिर कोई जॉचलिक उपन्यास या कहानी लिखें। यदि साहित्यकार नगर को 
अपना साधना-कैन्द्र बनाता है तो वह वहां के छोक-नायकों से मिल कर 
जन-जागरण का शंख वजाये और खजनात्मक साहित्य का चिर्मारा करे + 
श्री रामघारीसिह “दिनकर' के स्वरों में स्वर मिलाकर यह पुकार करनी 
पड़ेगी कि “प्रवासी कवि ! तुम्हारे गीत कारूर ठाई कौर छुले कपड़े के गीत 
हैं। इनमें इत्र और फ़ुलेल की खुशबू है, सोंदी मिट्टी की महंक नहीं। इनमे 
लिपिस्टिक और रासायनिक योगो का रग है, घान के नये कोमल पत्ती की 
हरीतिमा नहीं | गांव की मिट्टी तुम्हें ठुलाती है, कवि ! टाई और कालर 
खोलकर फेंक दो, घुले कपड़े और रंगीनियों का मोह तुम्हारे वधन और 
व्यवधान हैं । तुम जैसे जन्मे थे, वैसे ही बनकर अपने घर जाओ ? मां ने जो 
चोली चुम्हें सिझलाई थी, उसी में वोलते हुए तुम घर लौटों । उस बोली को 
फ्रेबल मनुष्य ही नहीं, भाँव के पशु-पक्षी और फूल-पत्तों मी समझेंगे ।”? 
तीसरी वात जिस ओर आज के साहित्यकार को ध्यात्र देना है बह 
है--वैज्ञानिक सावनों का सम्रुचित उपयोग । रेडियो, सिनेमा आदि ऐसे 
साबन है जिनके हारा साहित्यकार अपनी वात जन-जत के मन तक पहुंचा 
सकता है। श्री त्रिनोवा भावे ने साहित्यकार को 'दिवपि! कहा है जिसका 
बिल प्रम से भरा हुआ होता है और जिसका प्रतीक है नारद | छापाखाना 
तो केवल पढ़ेलिखे लोगों की ही ज्ञानदान दे सकता है पर जो लोग अनपढ है और 
भरत में जिनकी संख्या अधिक है और जिनकी सामाजिक चेतना सुपुष्त पडी 
है--उनमें जागृति और छक्ति लाने के छिएु जन भापा में साहित्यिक को 
अपनी वात सिनेमादि साव्यस से कहती होगी और यह आश्चयं का विषय 
है कि जहां नये लेखकों में (छापेखाने के लेखकों में। व्यक्तिवाद का असामाजिक 
स्वर अधिक मुखर है, मा्िक प्रसंयों के ददले दैनन्दिव साथारण कार्यकलापों 
का निरुद इय अकन अधिक है और अधिक है पाजत्नो का व्यक्तित्वद्दीन एकांगी 
कुठित चित्रण, वहा छोक साहित्य में सामाजिकता का स्वर प्रमुख है, शाइवत 
भात्रो का अंकन अधिक है और अधिक सजीव तथा प्राण्यवान है पात्रों का 
व्यक्तित्व । जहां शिष्ट साहित्य में संक्रान्ति युग की स्थिति प्रतिरोधक बन 
रही है, वहां लोक-साहित्य में उत्तती ही तेजी भौर त्वरा बढ़ रही है । आज 


सूर की कास-भावना का सचो- 
द | ब्वेज्ञानिक एवं दार्शनिक विवेचल 


आहार, निद्रा, सब जौर मंथुन जीव-जगत की चार अदम्य प्र रखाएं 
हैं। आहार के विना जीव का जीना असम्मव है, लिद्रा के अमाव में उसका 
कर्म॑निष्ठ ववना दुरूभ है, मय द्वारा उसकी आत्म-रक्षण भावना का विकास 
होता है और मैथुन उसकी यश-परम्परा (वंश-वर्घेन की दृष्टि से) की भीत्ति 
है । आचार्यो और ऋषि-म्रुनियों ने जीवन को छुतुविय पुरुपार्य-धर्म, अर्थ, काम 
और भोक्ष--से मण्डित किया है । इनमें काम और मोक्ष ठथा घर्मं और अर्थ का 
जोड़ा है । काम हो पर मोक्ष की सिद्धि के लिये, अर्थ हो पर घर्म की स्थापचा 
के छिये। अर्थ और काम के दोचों ओर दो पहरेदार हँ-घर्मं और मोक्ष, जो 
पूरी निगरानी रखते हैं | आज के समौतिक युग में काम-भावना मु जे रखा 
मानी जाने ऊगी है जिससे प्र रित होकर ही जीवन के अस्यान्य कार्ये-व्यापार 
होते हैं । फ्रायड, एडलर और युग आदि भनोवैज्ञानिकों मे साहित्य-छजन के 
सूल में भी इसी काम-भाव को प्रश्नव॒ दिया है | इन छोगों की सान्‍यता है कि 
मनुष्य की अतृप्त कामनायें उसकी उपचेतना में संचितत रहती हैं और मचुष्य 
उनकी पूत्ति स्वप्न में करता है | साहित्य में ये ही कामनायें छद्य रूप में व्यक्त 
होती है | जीवन को प्रभावित करती हुई ये कामवासनायें विकास का मार्ये- 
स्वप्न, देनिक भूलें, हँसी-मजाक के रूप में खोजती रहती हैं । काव्य या का 
का सार्ग परिष्कृत मार्ग हे । इसमें वासना का उच्चनन (58098घाक्र509) हो 
जाता है । जैसे निराश प्रेम का देश-प्रेम में पयुल्थान हो जाता है बसे ही 
ईदवर प्रेम या प्रकृतिन्श्रेम के रूप में वह साहित्य में प्रकट होता है + 

महाकंवि सूरदास के जीवन पर जब हम इृष्टि डालते हैं तो पता 
चलता है कि वे सीन्दर्य के प्रेमी बे और एक स्त्री के सौन्दर्य पर घुस्ध होकर 
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बहुत समय चक उसका अनुगयन करते रहे । बाद में उन्हें यह सोचकर वेदना 
हुई कि जिन नेत्रों में नन्दनन्दन सगवान कृष्ण का रूप समाया, उसमें नारी के 
लावण्य मे इतनी चांचल्यवृत्ति क्‍यों उत्पन्न कर दी ? आराध्यदेव के प्रति 
अनन्य भक्ति के जावेश में आकर उन्होंने अपने ही हाथों से आँखें फोड़ छी, 
और ऐसे 'सूरसागर' की रचना को जिसके लिए श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त को 
लिखना पड़ा वह ईव्बरीय प्रेम की पवित्र भूलमूलया है जिसमें एक बार 
चैठकर बाहर निकलना कठिन हो जाता है! कुए में गिरे हुए को 'जदुपति” 
अले ही माह पकड़कर निकाल सकें, पर जो एक वार 'सागर' में डूब जाता 
है उसे सूर के श्याम भी वाहर नहीं खींच सकते” ।7 

काम-मावना से सूर ही प्रमावित हुये हों, ऐसी वात नहीं है । छोक 
सायक तुलसीदास भी रत्वावछी पर आसक्त थे। मूसलावार वर्षामे भी 
उफनती हुई नदी को पारकर मध्यराति में ससुराल पहुँच कर, सर्प को रस्सी 
समक्षकर (प्रिया-मिरून के आवेग में) प्रियतमा के पास पहुँचने की व्यग्रता 
कामोह्दीपन का ज्वलन्त श्रतीक है। बाद में पत्नी की फटकार? पाकर के 
रामोन्मुख हो गये । सुजान बेद्या की आयसक्ति ने घनानन्द की कृष्णोन्मुख 
बनाकर अमर कर दिया | यह सब देखते हुए विःसंकोच कहा जा सकता 





-पलल्‍्लव” की भूमिका 

2-(क) लाज न आवत आपको दौरि आयेहु साथ, 
बिक घिक ऐसे ग्रम को कहा कहूँ मैं नाथ । 
अस्थि तर्मेमय देह मम, तामे जैसी प्रीति, 
तैसी तो श्री राम मह होति न तो मवभीति 

(ख) घिक धाये तुम यों अनाहूत, 
घो दिया श्रेष्ठ कुछ घर्म-घूत, 
रण्म के नही काम के सूत कहलाहये ६ 
हो विके जहाँ तुम बिना दाम, 
वह नहीं और कुछ हाड़ चाम, 
कसी शिक्षा ? कैसे विराम पर--आये ? 
+-छुरूूसीदास:-निरा छा 


हा साहित्य के भिकोण 


है कि 'संसार के प्राय: सभी श्रेष्ठ कवियों की जीवनियों से पता चलता है कि 
उन्होंने अपने जीवन में किसी न किसी स्त्री के उन्‍्मादक प्रीम का अनुभव 
अवश्य किया है, और उद्ी प्रेम की तीन अनुमृति से प्रेरित होकर वे अमर 
रचनायें लिख कर छोड़ गये हैं! ।* 

सूर ने रावा और कृष्ण तथा विभिन्न मोपिकाओं की जिस प्रेम-क्रीड़ा 
का अवाध और अमर्यादित सागर लहराया है उसे देखते हुए यह कहा जा 
सकता है कि बिना काम भावनाओं के यह सब सम्भव म था । मुरादाबाद से 
प्रकाशित 'बरुण' के दिसम्बर १६३८ के अद्धू में एक लेख श्री वश्चिष्ठजी का 
छपा था जिसका झौप॑क था “कवि और व्यमिचार' । उसमें उन्होंने लिखा है 
कि सूर की तरह और कवियों मे मी राधा ऋष्ण को ही नायिकानतायक मानता 
है, परन्तु उनके काव्य घामिक न होने के कारण उतना विप नहीं फैला सके 
जितना सूर का बर्मंसागर! । अन्‍य कवियों की कृतियाँ श्टज्भार और विला- 
सिता की नग्नमूर्तियाँ है, 'लिविछ” ऊगी मद्य की बोतलें हैं । जिन्हें पीने वाला 
शराब समभझकर पीता है, किन्तु सूर की बोतल पर लिखा है “ सोमरस' और 
गन्ब आती है मुगमद की । यद्धपि दूसरे कवियों (रीतिकालीन) की बोतल का 
जो प्रभाव है, वही सूर के सोमरस का भी [7 

इस आकैप का उत्तर 'साहित्य-लछहरी” की प्रस्तावता में श्री बर्मेन्द्र 
ब्रह्मचारी ने इन शब्दों सें दिया है, 'हमें मालूम है कि सूर वेरागी महात्मा ये । 
उतकी जीवनी ओर लेखनी में छिछोरे समालोचक को काफी व्याघात दीख 
पड़ेगा । परन्तु डूब कर देखने से पता चलेगा कि वह व्याघात केवल व्याघाता- 
भास मात्र है। सूर की राजा नायिका है सही किस्तु छोकोतर नायिका और 
कृष्ण एक छोक्तोतर नायक | अतः उनके झद्धार के साथ हमारी भावनाएं 
पूर्ण तादात्म्य का अनुभव नहीं कर पातीं । जो कुछ समाचान घर्मेन्द्र जी ने 
किया है वह भमक्तिवरक समाथात्‌ मात्र है। हम यहाँ काम-भावना के 
मनोवैज्ञानिक एवं दार्णनिक-पक्ष का बिड्केपरा प्रस्तुत कर रहे हैं । 

सुर की काम-मावना का मतोवैज्ञानिक पक्ष--सूरदान मनोविज्ञान 
के बहुत बड़े पण्डित थे । इसी लिए उन्होंने काम-माव का मत्तोवैज्ञानिक उदू- 
घाटस ऋमञ्न: किया है। काम एक वृत्ति है जिसका घोषणापत्र है-- 

पीता हूँ, हा मैं पीता हूँ 
यह स्पर्श, रूप, रस, गन्‍व, भरा ; 


3-श्री इल्ाचन्द्र जोशी 
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मथु लहरों के ठकराने से, 
ध्दमि में है क्या गुजार मरा 
-कामायनीः श्री जयशंकर प्रसाद 
काम-भावनसा को ज्यों-ज्यों तृप्त किया जातानहै त्यों-त्यो वह भौर बढ़ती 
जाती है--- 
प्यासा हूँ मैं अब मी प्यासा 
संतुष्ट ओघ से मैं न हुआ; 
आया फिर भी वह चला यया 
तृष्णा को तनिक न चैन हुआ ॥* 
-कामायनी: श्री जयशंकर प्रसाद 
सूरदास ने काम को स्थूल रूप में न देखकर उसके अग-प्रत्यंगों का 
सूक्ष्म निरीक्षण किया है। मनोवैज्ञानिकों ने काम-वृत्ति के निम्तलिखित भेद 
किये हैं, जिलका क्रमवद्ध विवेचन सूर-काव्य की विजेषता है। 

(१) स्व-शरीर प्रेम की अवस्था (80960 ०७०४० 88886) :--यह 
अवस्था जन्म से लेकर लगभग एक वर्ष तक पाई जाती है । इस अवस्था में 
बच्चे की केन्दीयबृत्ति स्व-शरीर तक ही सीमित रहती है । कभी वह पैर का 
अ'ग्रूठा चूसता है, कभी जननेन्द्रिय को सहलाता है, कमी पैरो को हिंछा-हिला 
कर आनन्दित होता है। उसका व्यापार-स्थज्ष शरीर के आगे आत्मा तक 
नहीं पहुँचता, अन्य पारिवारिक सदस्यो से वह तादात्म्य स्थापित नहीं करता, 
केवल स्व-शरीर-रमणा ही उसका लक्ष्य होता है | सूर ने वारूक कृष्ण की 
इस अवस्था का बड़ा मनोहारी वर्णन किया है। कृष्ण के जन्म होते ही 
“महर के मन्दिर बधाइयाँ बजने छगी, मोपी-ग्वाछ प्रफ़ुल्छित हो कर इधर- 
उधर फिरने ऊूगे । यमुना का जल प्रवाहिब्र हो उठा, जल के भार से छदे 
वादलो के ज़ूघ गरजने छगे । यही नहीं स्वथ काम उल्लसित॑ हो उठा- 

नृत्यत मदन फूले, फूली रति अंग-अग, 
सन के मनोज फूले, हकूघर चर के 

और बालक कृष्ण अपने मृदुल हाथों में पेर पकड़कर अगुछे को चूसने 
लछूगा । बह काम-वृत्ति का प्रथम द्वार-प्रवेश है, लेकिन सूर ठहरे भक्त । अतः 
इस भावसा का सम्बन्ध उन्होने अकूय के साथ बाँव कर वारूक की अलीफि- 
कता का सकेत दिया । इसीछिये शिव और ब्रह्मा सोच में पड़ गये, सुनियण 


डर साहित्य के त्रिकोस्स 


मयमीत हो उठे और वासुकि सहत्त-फ्वों को समेटने लगा पर ब्रज के छोग 
काम की इस अवस्था के ज्ञाता ये अतः उन्हें यह घटना असाधारण न लगी । 
सुर का घटता-वैचिज्य देखिये-- 
कर पग गहि अगुठा मुख मेछत । 

प्रभु पौढ़े पालने जकेले, हरपि-हरपि अपने रज्जू खेलत ॥ 

सिव सोचत, विधि बुद्धि विचारत, वट वाब्यो सागर जरू केलत । 

ब्िडरी चले घन प्ररूप जानिर्क, दिगपति दियदंतीनि सकेलत !। 

मुनिगन मीत मये सव कंपित, झेष सकुचि सहसी फन पेलत ! 

उन ज्नजवासिन वात न जानी, समुझे सूर सकठ पग ठेछत ॥॥ 

(२) आत्मप्रेम की अवस्था (]प््षा।ं४अंए 8088०)--लंगमग २- 
२३ वर्ष के वच्चे भें यह अवस्था देखी जाती है । इस. अवस्था में वालक स्व-आत्मा 
में रमझणा करते लगता है । स्वयं कमी नाचने लगता है, कमी हँसने छूगता है, 
कभी एकान्त में याने लगता है और परिवार के किसी सदस्य या माॉँ-वाप को 
देखकर वह आत्म-क्रीड़ा बन्द कर देता है। सूर मे वारूक कृष्ण की इस 
अवस्था का चित्र निम्बलिखित पद में उतारा है-- 

हरि अपने आगे कछू यावत । 
तनक तनक चरननि सों नाचत, आपुहि आप रिझावत् । 

(३) वाह्म-प्रे म की अवस्था (#॥-ठ०४शा। 5882०)-लगमरग ६-७ 
वर्ष के वच्चे में यह अवस्था देखी जाती है। इस अवस्था में वाछ॒क की अन्तवृ"त्ति- 
बहिमु खी हो उठत्ती है। वह अचेक प्रकार के खिलौनों ह्वारा वहिजंगत से 
अपना सम्बन्ध स्थापित करता है । सज्भी-साथियों के साथ हिलमिल कर अपने 
वाह्म-प्रेम की परिधि को विस्थृत करता है। सूर ने दोतों रूपों में इस वृत्ति 
को देखा है । 

बाबा नन्द बारूक कृष्ण को चलना सिखा रहे हैं मौर कृष्ण 'भरव- 
राद! गिर पड़ते हैं तब नन्द उन्हें “कर टेकि उठावत हैं। कृष्ण दे मंया 


पौरी' में खेलते हैं। खेल ही खेल में कसी रूठते हैं, कभी रिकते हैं और कमी 
माँ से आकर शिकायत करते हैं 'मैया मोहि दाऊ वहुत खिल्लायौ 7” यह बाह्य 
प्रेम की वृत्ति खेल-खिलौनों और संग्री-्साधियों से आगे मिट्टी तक बढ़ जाती 
है । मोहन मिट्टी खाने लगते हैं वड़ी रूचि के साथ | माता यज्योदा जब यह 
देखती है तव वह माटी उगलने के बिये उन्हें डॉँठदी है, मय दिखाती है, 
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अरुचि प्रकट करती है, पर कृष्ण अपना मुह क्या खोलते हैं सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड 
को ब्रत्यक्ष कर देते हैं। काम-मावता के साथ बह अलौकिक संकेत भी 
हृष्टव्य है--- 


मोहन काहे न उगरिली माठी । 
बार वार अनरुचि उपजावत, महंरि हाथ लिये सांटी । 


है ३८ २ 


चदन पत्तारि दिखाइ आपने नाटक की परिपादी ॥ 

(४) सुप्त-्प्रेम की अवस्था (॥,80७0८५ एथव00)-लछगलम १०-११ 
वर्ष के बच्चे में यहू अवस्था देखी जाती है । इस अवस्था में वालूक के हृदय 
मैं प्रेम-मावना के बीज वपन होते हैं पर वे सुप्लावस्था में रहते हैं । अवचेतन 
मन की गहराई में सुएुप्त ये भाव, आगे चलकर पल्लवबित, पुष्पित होते हैं । 
इस अवस्था में बारूक-वालिकाएँ सहज भाव से साथ-साथ खेल सकती हैं, 
पढ़ सकती हैं, छीना-ज्ञपटी कर सकती है । वारूक कृष्ण गोपिकाओं के साथ 
खेलते हैं, रासलीला करते हैं , दूध जोर दही की चोरी करते हैं | गोपियों के 
शिकायत्त करते पर अपना स्पष्टीकरण इन छहदों में देते हैं :--- 

मैया मेरी, मैं नहीं माख़न खायो ! 
भोर भयो गयन के पीछे, मथुवन मोहि पछायो। 


फिर वह माखन खा भी कैसे सकता है ? दिन के चार पहर बंशीवट 
में भठक-मटक कर विताये, सन्ब्या होने पर घर आना हुआ । समय भी तो 
नहीं मिला । चोरी करने के लिए जरीर भी साथ नहीं दे सकता क्योंकि “मैं 
बालक वहियन को छोटो,” फिर “छींको केहि विधि पायो' । सच तो यह है कि 
ध्वालबाल सब बेर परे हैं, वरवस छुख रूपठायो!' | तक के आगे गोपियों की 
फहरिइत भूठी पड़ गई | माँ की अदालत में कृष्ण मे सब को 'डिफीट' दे दी । 

पर दूसरा प्रसंग देखिये। माखन चोर कृष्ण रंगे हाथों पकड़े गये । 
फिर 'मदालत' बठी । अबकी वार तो कृष्ण छूटने वाले नहीं थे । गोपियाँ 
बड़ी प्रसन्न थीं, पर कृष्ण ने ऐसा जवाब दिया कि सब देखती ही रह गयीं 
और वे दूब के धोये से सच्चे प्रमाणित हुए । कृष्ण का तक॑ था कि दूब के 
बतंन में हाथ तो अबइ॒य डाला पर यह समझकर कि यह्‌ मेरा ही घर है या 
फिर बोछे में आ गया। दूसरा दूध में चींटी थी, उसे निकालना ही मेरा 
उद्देंदय था न कि दूध पीना--- 


है] साहित्य के त्रिकोण 


में जान्यो यह घर अपनो है या घोके में आयो । 
देखत ही गोरस में चींटी, काढुंस को कर नायो ! 
अुरली-वादन और गोचारण-प्रशध॑ंग में मी सुप्त-प्रेम भावना ब्यंजित 
हुई है । वच्चों को गुड़ियों का खेल बड़ा प्रिय होता है! वे दूल्हा, और दुल्हित 
बना-बना कर आपस में खेलते हैं । कृष्ण ने “चन्द्र-खिलौदा' लेने का हुठ किया 
है पर भाता यशञ्ञोदा बड़ी धीमी आवाज में कृष्ण के कान में एक बाल कहती 
है-(ताकि दाऊ, नहीं सुन ले) 
चन्दा हू ते अति सुन्दर तोहि, ग्वाल दुलहिया ब्यहें । 
कृष्ण भछा कव चझूकने वाछे “शुमस्य बीबर झट कह उठे--« 
तेरी सौंह मेरी सुन मैया, अब ही व्याहन जैंहों । 
सूरदास सब सखा बरातसी, नृतत रज़ल गहीं । 
सुप्त प्रेम भाव की कैसी सरस स्वाभाविक व्यंजना है ) 
(५) मिन्र-श्र म की अवस्था (छ०0-86%ए४] 8082९) लगलम १२- 
१३ दर्य के बच्चे में यह अवस्था देखी जावी है । इस अवस्था में वालक मित्र- 
प्रम में इतना तल्लीन हो जाता है कि बह माँ-बाप के भ्रेम को भूल जाता है, 
खान-पान की सुधि उसे नहीं रहती | समय वे-समय बह मित्र-मण्डली के साथ 
ही घूमता रहता है। ऋृप्स की मित्र-मण्डली तो भरी-पूरी थी। बलराम, 
श्रीदामा, सुदामा उनके अनन्य पिन्न थे | ग्रोचारण-प्रसंग में उनकी मित्रता 
अंकूरित हुई थी, वृन्दावन के कुजों में बह विकसित हुई श्री, मुरली की 
माधुरी में उसकी मम्तता विखरी थी और माखन-चोरी में बह सक्रिय बनी 
थी ) आज कृष्ण गोचा रण के लिए माता से हठ कर रहे हैं आजु मैं गाइ 
चरावन जेही” | माँ कहती है-वेटा तू छोटा है 'तनक तनक पग चलिही कैसे, 
आवत हा है राति! । पर बालक कृष्ण तो मित्रो का प्रेस चाहते थे । सभी 
मिन्न नित-प्रति वृन्दावन जाते हैं, मल वे घर में कंसे बैठे रह सकते हैं ? 
अपनी टेक पर अभड गये और रपफ्ण्टत: माँ से कह दिया :-- 
तेरी सौं मोहि घाम न लायत, भूख नहीं कछु नेक 
मब्ततोगत्वा कृष्ण जंगल को चछ दिये । वहाँ वे मित्रों के साथ रहे ॥ 
कुलसेवा किया, वृक्षों के मीठे-मीठे फल खाये, मुरली वजा-बजा कर अचल को 
चल, चल को अचल बनवाया । यमुवा-जल में गोते खाये, चनमाकछ्ा से शृज्भार 
किया और 'नट्वर भेष बरे” द्रज की ओर प्रस्थात फिया। कितसी सादक 
सस्ती, किवनी लापरवाही, कोई चिन्ता वहीं, कोई आजा नहीं | क्या हुआ 
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आपस में रूड पडे सद्भी-साथी, क्‍या हुआ दाऊ ने कृष्ण को खिझाया, क्‍या 
हुआ ताली दे-देकर ग्वाल-वाल हँसे और क्‍या हुआ कृष्ण 'मैया हो न चरैहो 
याई कहकर रूठे | मैती-सावना और बढती गई । कृष्ण ने दावानल का पान 
किया, कालछिया नाग का मसर्दंत किया। किसलिए ? प्रेम-माव की रक्षा के 
लिए, खेल-कीड़ा की श्रवाव धगति के लिए । मित्र-माव का आदर्ण देखना हो 
तो झ्रुद्यामा-मिलन प्रस़ग मे देखिए । दूर ही से 'मल्िल वसतत' और छीव सरीर/ 
सुदामा को देखते ही पर्यक पर पौढे हुए कृप्णा तत्काल उठ बैठे | द्वार पर 
जाकर अग॒वानी की । बगल में छिपी पोटली को छीन कर कृष्ण तन्दुल चवाने 
लगे, यानों एक एक तन्दुल चवा-चवा कर वे मैती-साव की एक-एक धारा को 
हृदयड्भम करने लगे | सादीपन की चटसार के ये दो सहपाठी मिन्नता के इति- 
हास से अजर-अमर हैं । 


(६) स्‍ती-पुरुष प्रेम की मवस्था (प्लल० 8०5४एश 8888०)-छय भग 
१६-१७ वर्ष की चय मे यह मवस्था देखी जाती है। इस अवस्था में विपरीत- 
लिंग कौ ओर आकर्षण पाया जाता हैं। महाकबि सूर ने कृष्ण और राघा 
तथा गोपियों के प्रेम पक्ष का वडी वबारीकी के साथ चित्रण किया है। राधा 
ओऔर क्षष्ण का प्रेम अचानक उछे हुए तूफान की तरह, जीवन में हलचल 
नही मचाता, अचानक उठी हुई आँवी की तरह, मन के आवेगो को विचेछित 
नही करता वल्कि वह्‌ तो जीवनोत्सव की तरह मन्थर गति से अन्तस्तलू में 
आता है और अपनी अनन्य माव घारा से अग-प्रत्यगय को उल्लसिल कर 
देता है। क्ृषष्ण के प्रेम मे (००४ 8 #79: अंह्रा0 का दशंन तो है पर 
साहचये की सीमेटी-ताकत लेकर । रूप और साहचर्ये के किनारो के बीच सतत 
प्रवाहिनी प्र म-घारा, काम-ततत्व को इतना धो देती है कि वह भक्ति तत्त्व का 
उज्ज्वल परिधान वन जाता है। 


राषा-कृष्ण के प्रराय-ब्यापार का आरम्म सूर ने जिस मनोवैज्ञानिकता 
के साथ फिया है, वह देखते ही बनता है। कृष्ण यमुना तट पर खेलने गये 
हैं । वही राधा को देखकर वे रीझ्ष जाते हैं-- 
खेलन हरि निकसे ब्रज खोरी 
गये इयाम रविन्तनया के तठ, अज्छु रूस्चित चन्दन की खौरी ॥ 
आचक ही देखी तहूँ राघा, नैन विज्ञाल भाल दिये रोरी।॥ 
सूर इ्याम देखत ही रीहे, नैन-वैंन मिली परी ठगोरी॥ 


प० साहित्य के त्रिकोरस 


यह प्रथम रूप-दर्शन था। इसी से साहचर्य-माववता वढी और वे 
पूछ बैंठे-- 
“कहाँ रहतति, काको तू बेटी ? देखी नाहि कहूं ब्रज खोरी” 
फिर क्‍या था ? राघा कृष्ण के घर आने रूगी और कृष्ण राधा के 
घर की परिक्रमा लगाने छगे । यद्योदा को यह अच्छा नहीं लगा $ उसने राचा 
से कह ही दिया--'वार-बार तू ह्याँ जनि आावै।* वार-बार तू यहाँ मत 
आया कर। राघा कव ऊ्ुप बैठने वाली थी ! वह उबल पड़ी । "मैं क्‍या करूँ, 
हू अपने पत्र को क्‍यों नहीं वरजती ? बही तो मुझे घर आ-जाकर बुलाता है 
और मुझ से कहता हैं कि तुझे देखे बिता मेरे प्राण धहीं रहते-- 
में कहा करों सुतहि नही वरजति, घर तें मोहि बुलावे । 
मोसों कहत तोहि विनु देखे. रहत न मेरे प्रान ॥ 
बेचारी यशोदा क्या कहे, चुप्पी साथ कर बैठ भई । अब ती प्रेम का 
ज्यार बढ़ने कूगा । कृष्ण के प्रत्येक काये में रति का रंग चढने लगा । योदोहन 
करते समय सात्विक भाव हो आया+- 
ेनु दृहत भत्ति ही रति वाढ़ी 
एक घार दोहनि पहुंचावत, एक धार जहूँ स्‍्यारी ठाडी । 
राघा ने व्यंग्य किया-- 
“तुम प॑ कौन दुहावे मैया । 
इस चितबत उत घार चलावत, एहि सिखायो है भैया । 
यह प्रेम-माव गोपियों के साथ भी बढ़ता गया | दानलीला, मान- 
लीला, रासछोला, चीर-हरुएा-लीला सभी इसी भाव के पोषक अंग हैं। कृष्ण 
के मथुरा चले जाने पर गोपियों ने “नित्त दिन सेन वरसा-चरसा कर” जिस 
वियोग-वारिधि का स॒जन किया हे वह उनके प्रेम-माव का मनोवैज्ञानिक सत्य 
है जो लाख आरोप लगाने पर मी निखरता रहेगा। 


(७) जनन-साधक-आसक्ति की अवस्था (एल्ल०3 ० फ़ब्श्ल्ा॑शा 
]0₹७)--स्त्री पुरुष के प्रशप की चरम सार्थकता जनन-साधक-आसक्ति की 
अवस्था ही है । काम को पुरुषार्व भी इसीलिए माना गया है कि इसके द्वारा 
व्यक्ति अपने आपको अमर कर सके ) मगवास कृष्ण ने काम पुरुषार्थ का भी 
सच्चे अर्थों में सेवत किया था । रक्‍्मणी से उनके प्रद्यू मत नाम का पुत्र हुआ 
था ) सूरदास को वह विपय रुचा नहीं। इसलिए काम को इस अन्तिम 


सूर की काम-भावना का सनोव॑ ज्ञानिक एवं दाशनिक विवेचन ५१ 


अवस्था का चित्रा कृप्णा के व्यक्तित्व में नहीं किया गया है, पर इसका 
वर्ण हमें नन्‍्द-यथोदा के चरित्र में मिल जाता है। यजोदा और नन्‍द का 
कृष्ण के प्रति जो वत्सछ-माव है उसका विद्ञयद वर्णन कर सूर ने वात्सल्य को 
दसवां रस तक बना दिया है। जब तक कंष्ण ग्रोकुल में फ्ेलते रहे, माँ 
यश्ञोदा अपना स्वेहिल-अचल उन पर लहराती रही पर जब कृष्ण गोकुल 
छोड़ कर मथुरा चले गये तव वह उद्श्नांत सी हो गई | ननन्‍द कुप्णा के साथ 
मधुरा गये थे और यह उम्मीद थी कि वे कृष्ण को साथ लेकर ही लौटेंगे । 
पर जब नन्‍्द अकेले लौदे तो-- 
“जसोदा कान्ह-कान्ह क॑ घुझे । 
फूटि व गई तिहारी चारों, कैसे मारग सूझे । 
इक तनु जरो जात विन देखे, अब तुम दीने फूक । 
यह छतियाँ मेरे कुवर कान्ह विचु, फटि न गई द्वौ दूक ॥7 
कितनी ज्यथा है । माँ की ममता छलकी पड़ती है, नयनों में समा 
नही पाती । माता यशोदा ने देवकी को जो संदेशा भेजा है, उसमें आत्म- 
समर्पण की कितनी उदात्त भावना है-- 
सनन्‍्देसो देवकी सों कहियो ! 
हीं तो घाइ तिहारे सुत की, भया करति नित रहयो ॥7 
काम-भावना के उपझुक्‍्त भेदों को देखते हुए हम यह कह सकते हैं कि 
सूर मनोविज्ञान की गहराई में झूब डूबे थे और जो क्रुछ उन्होंने लिखा वह 
“ठाले बैठे! का काम समझ कर नही बल्कि परिस्थितियों का मनोविज्ञान और 
काब्य के साथ पूर्ण सामंजस्य कर लिखा । 
सूर की काम-भावना का दाश्शनिक पक्ष-- 
महाकवि सूर वल्कमाचार्य के पुष्टि-प्म्प्रदाय में दीक्षित थे। इस 
सम्प्रदाय में ज्ञान और कर्म की अपेक्षा भक्ति को विद्येष महत्त्व दिया गया 
है । "पोषण तदनुअह! के अनुसार मगवान के अनुग्रह को ही पोषण या पुष्टि 
कहते हैँ । पुष्टि-मार्य के अतिरिक्त दो मार्ग और हैं। एक तो बेद द्वारा 
निदिष्द कर्म और ज्ञान का “मर्यादा मार्ग! और दूसरा सांसारिक सुख-भोग 
की आकांक्षा से लोक मे प्रस्थित “प्रवाह मार्ग । तीनो मार्गों पर ललूने वाले 
परश्चिकों (साथको) की भी तीन कोटियाँ मानी गई हैं । 
(१) पुष्ठि-जीव--आत्म-साक्षात्कार का अमृत पीकर जो पुष्द हो 


भ्र्र साहित्व के स्रिफोश 


गये है, ऐसे जीव (साथव) मोक्ष प्ुरपार्थ के उपासक और खाटियय बुद्धि पाले 
होते है। 

(३) मर्यादा-जीव--यथे वेदानुकूछ मार्य या आश्रय लेते है। तामस 
एवं सात्विक वृत्ति से परेये जीव रजोगुणी होते हैँ जौर घर्मं तवा अर्थ नी 
उपासना करते हैं। इनका घर सत्त्वप्रछुर मौर जाए-धर्म-प्ररुर होता 2 । 

(३) प्रवाह जीव--यें सासारिक सुरोपगोग ही जिश्ञासा लिए लौप- 
प्रवाह से बहते रहते हैं। काम! के उपासक ये जीव तामसवबृत्ति बारे 
होते हैं । 

इस तीनों प्रकार के जीवो पर मंगवात का 'सब्चिदाननद' स्वरुप 
अशात प्रकट होता है । पुष्टि-्जोवो भे आनन्दाँश का प्राघान्य रहता है, 
भर्यादान्जीवो में चिदाश का एएं प्रवाह जीवो में सदाक्ष का | 

सूर ते अपने घिनय के पदो में प्रयाइ-जीव के आप्ुल निवेदन को 
ग़था है। कमी वे मन से फकद्ते हैं-- 

“छांडि मन हरि विमुपन को सब ॥ 
कभी वे पदचाताप करते हैं-« 
'सर्थये दिव गये वियय के हेदु। 
तीनचौपन ऐसे ही खोए, बेस 'मए सिर सेत 7 
कभी वे विवशता प्रकट करते हैं--- 
'अब मैं नाच्यो बहुत गोपाल ।” 

काम-्त्रोब का चोला पहना, कठ में विषय की माला डाजी, पैरो में 
महामोह के नृपुर बाघे, तृष्ण की ताल दे देकर असखगति की लय वो साथ, 
कमर में माया का फेटा बाँधा, गाल पर सोस का लिलवा दिया 

कमी वे आयुल पुकार करते है-- 

“अब के नाथ मोहि उघारि 
मगन ही मव अम्दुनिधि में, कृपा सिंधु सुरारि 7! 

टरथ ३ न 

लिए. जात अजगाघथ जेल को, गहे ब्राह अचग | 

मीन इन्द्री अमतिहि कादति, मोट अब सिर मार व 
यही 'प्रवाह-जीब' अल्त मे अनुग्रह का सम्वल पाकर पुष्दि सा के 
पथ पर वढ चला । चह राघा उस गया, गोपी का अतीक बल ग्रया। कृष्ण 
परमेण्वर वन गये और रास-छीला होने रूगी (रास मडल मध्य श्याम राघावँ 


सूर की काम-भावता का मनोवैज्ञानिक एवं दाशंतिक विवेचन. शडे 


इसका वर्राम शब्दों में नहीं किया जः सकता-'रास रस रीति नहीं वरनि 
आबे ४ इस रास-लोला से कृप्ण कभी ओझ्ल हो गये तो योपिययाँ पछाड़ 
खाकर गिर पड़ी और आलोचको ने इसे काम-पीढ़ा की संज्ञा दे दी, पर सच्चे 
अर्थों में यह उत्कृष्ट प्रेम की व्यंजना है-- 

भोपी प्रेम की ध्वजा । 

जिस जगदीर किये वश अपने, उर धरि इयाम भ्ुजा ॥ा 


यह सृष्टि के आविर्भमाव और तिरोमाव का रूपक है। उस चिदानन्द 
सत्ता के छिए सूप्टि और प्रलय का कोई अर्थ नहीं । जिस प्रकार महान' समुद्र 
में आवर्ता अथवा बुद्ुब॒ुदू उठा करते हैं और छोप हो जाया करते हैं उसी 
प्रकार उस चिद्‌ सत्ता से जड़ और चेतन का जन्म तथा विकास होता है और 
अन्त में सब द्रष्ट जयत उसी चित्त सत्ता में लुप्त हो जाता है ।? 'प्रसाद' ने 
'कामायनी में काम और रति के महत्त्व का प्रतिपादन इस प्रकार किया है-- 

“हम दोनो का अस्तित्व रहा 
उस आरम्मिक आवर्तान सा । 
जिससे संसति का बनता है 
आकार रूप के नत्तन सा ॥7 

पाइचात्य संस्कृति में काम शरीरी रूप में ही देखा गया है पर भार- 
तीय दृष्टि मे बह अशरीरी है । शिव ने उसे जकाकर अनंग बना दिया है। 
इसीलिए वह घृणा, लज्जा, ताप तया भोग का प्रतीक न बनकर प्र म, श्रद्धा, 
आशा और भक्ति का प्रतीक बन गया है। 'प्रसाद' ने इस भाव को श्रद्धा के 
मुख से यो व्यक्त कराया है--- 

“काम संगर से मंडित श्रेय, 
सर्म, इच्छा का है परिणाम | 
तिरस्कृत कर उसको तुम भूल, 
बनाते हो असफल भवधाम ।/ 

काम की पुत्री श्रद्धा है जो दया, माया, मरता, विश्वास, सब कुछ 

मनु को समर्पण करने को तैयार है, क्योकि वह चाहती है--- 
बनो सदझ्धति के मूल रहस्य, 
चुम्ही से फैलेगी वह बेल; 
]--मारतीय-साधना और सूर-साहित्य : श्री मुन्शीराम हर्सा 





भ्न्ड साहित्य के त्रिकोण 


विश्व सर सौरम से मर जाय, 
सुमन के खेलछो सुन्दर खेल 
सूर ने काम का जादर्श दास्पत्य प्रेम सें तो देखा ही है पर वह भक्ति 
का आंचल सी नहीं छोड़ता । उतकी राघा जयदेव की राघा सी प्रगल्दा नहीं, 
विद्यापति की राघा सी विलासिनी नहीं, वह तो मिलन में लीला का अवतार 
मौर विरद्द में करुणा की मूर्ति है । उद्धव से कुछ सन्देशा' कहते नहीं बना । 
गोपियों ने न सालूम क्या कहा ? राघा का कंठ सर गया, वचन सुह से न 
निकले, आखिर हृदय थाम कर यही कहा-- 
“इतनी बिनती सुनहु हमारी, वारक हु पत्तिया लिख दीजे। 
चरन कमल दरसन नव नौका, करुनासिंघु जगत जस छीजे ।! 
उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ठ है कि सूर ने काम-मावना को पकड़ा 
अवश्य धर स्थुल रूप में नहीं, एक मनोवैज्ञानिक एवं दाशंनिक के रूप में 
उन्होंने काम-भाव का गहरा मंथन कर भक्ति का वह नवतीत निकाला जिसको 
अख कर नैतिक स्वर॒ फिर से निवादित हो उठे । “वे साहित्य की सृष्टि 
करने के लिए वहीं गाते थे, गाते थे साधना के लिए | साघना भी ब्रजतत्व 
की-जहाँ लौकिक रस विलकुरू विपयेस्त हो जाते हूँ । न्नजतत्त्व में जो काम 
है, वही प्रेम है, जो प्रेम है, वही राग है, जो राग है, वही भक्ति है । इस 
ब्नजतत्त्त की आलोचना करने का अधिकार सबको नहीं है ॥7? 





१. सूर-साहित्य : श्ली हजारीप्रसाद द्विवेदी 


७| निराला की राण्ट्रीयता 


मिराला की सप्ट्रीयता पर चर्चा करने के पूर्ब “राष्ट्रीयता” के स्वरूप 
पर हृष्टि डालनी होगी । राजनीतिक विचारकों ने “राष्ट्रीयता” शब्द का 
जितना आमक प्रयोग किया है कदचित उतना और किसी दाज्द का नहीं | 
कुछ लोगों ने उसे केवल राज्यत्व ( 5808/07000 ) का पर्याय मानकर राज- 
सीतिक संगठन की इकाई माना है बौर उसकी सांस्कृतिक विरासत तथा 
आश्यात्मिक एकता का वदह्ष्कार किया है । सच तो यह है कि राष्ट्रीयता से 
प्रकट होने वाली एकता मनोवैज्ञानिक एवं आध्यात्मिक है जबकि राज्य की 
एकता राजनीतिक है | ओ० जिर्मन के छाब्दों में, 'राष्ट्रीयया घममे की भाँति 
आध्यात्मिक है, राज्यत्व मौतिक है; सब्ट्रीयता मनोवैज्ञानिक है, राज्यत्व 
राजनीतिक है; राफ्ट्री यता मन की स्थिति है, राज्यत्व कानुन्त की स्थिति है ।” 
कहना से होगा कि निराला से राण्ट्रीयता की अखण्ड आत्मा को जीवत का 
उमड़ता हुआ विद्रोह और माव का मुक्त सूक्ष्म आकाझ्य दिया है। 
निराला की राष्ट्रीयता राजनैतिक नेताओं की तरह नारेबाजी, दौड- 
घूप, त्तोढ़-फोड़ और पद-प्रञ्जता में व्यक्त नहीं हुई हैं। वह संस्कृति के 
जागहक कवि, आध्यात्म के उदंगायक और क्रांति के प्रणेता के शत-शत्त 
स्वरों में अपना रूप निखारती रही है। मिराला का कृत्तित्व ही राष्ट्रीय 
भावनाओं से ओद-प्रोत नहीं है, वरत्‌ उनका व्यक्तित्व भी राष्ट्रीयता के 
ताने-वाने से यूथा हुआ है । बैसवाड़े के जीवन की मस्ती और पिता द्वारा 
पीठ पर पड़ने वाली प्राशघात्तक चोटों ने उन्तके जीव्नन में वह प्यार गौर 
प्रतिकार भरा जिससे वे 'भोगल दल बल के जलूद यान! से लड़ सके । 
दार्शनिक मस्तिष्क, सक्‍त का सा हुदथ, कलाकार से हाथ ओर पहुलचाच 


श्द्‌ साहित्य के त्रिकोशग 


सा वक्षस्थल--यही तो राष्ट्रीयता है । इसी को व्यक्त करने के लिए 'भवयव 
की हृढ मासपेशियाँ' हैं, 'र्फीत शिराएं” है जिनसे “स्वस्थ रक्त संचार! करता 
है और ऊर्ज स्वित होता है “अपार वीय॑' ॥ 


स्वामी विवेकानन्द से आध्यात्मिकता, रामकृष्ण मिशन से अद तबादी 
भावना तथा गांवी और ठिरूक से विद्रोह की खाद पाकर निराला की 
राष्ट्रीयता अंकुरित और पल्लवित हुई थी। तत्काहीन सामाजिक बौर 
आधिक जीवन की विपमता, अतीत के उज्ज्वररू वैभव थी गरिमा और 
भविष्य की सनोहा रिणी कल्पता ने उनकी राष्ट्रीय चेतना को यतिशील बनाया 
था। भारतेन्दु-युग में राष्ट्रीयता हिन्दूत्व की सीमा से सबंधा मुक्त नही थी 
और न राज-शश्वस्तियों से ही उसका सम्बन्ध छूटा था । हिवेदी युगीन राष्ट्री- 
यता ने जाति, समाज और देक्ष की सीमा के बाहर अपना मुह नही तिकाला 
था; पर निराझा ने राष्ट्रीय को मानवत्ता के व्यापक घरातलर पर छा 
उतारा; वह केवल मात्र हिंदूलत्व की परिधि मे ही सीमित नही रही । भार- 
तीयता का सर्वाग-सम्पूर्णा रूप हिंदू और मुसलमान, दोनों को गले कमा कर 
विहँँस उठा । दज-प्रशस्ति-ली चादुकारिता को भस्मीमूत कर निराला ने 
इलाहाबाद के पथ पर पत्थर तोड़ती हुई मजदूरित का स्वागत किया। 
भिक्कषुक के प्रति सहानुभूति प्रकट की और हृदय की बाँख उठाकर उस भिक्षुक 
को सर्वप्रथम देखा--- 
बहू माता-- 
दो दूक कलेजे के करता पछताता पथ पर जाता । 
पेट पीठ दोनों मिलकर हैं एक, 
चल रहा लकुटिया ढेक, 
मुट्ठी भर दाने को--मूख मिटाने को, 
मुह फटी पुरानी झोली को फैलाता ॥ 
जाति, समाज और देश से आगे वढकर निराक की राष्ट्रीयता ने 
अन्तर्राण्ट्रीयता के साथ कदम मिलाया है।॥ संस्कृत्तिक दृष्टि से विश्व की 
एकात्मकता पर जोद दिया है और जड़ता तथा चेतनता में हो रहे इन्द्र मे 
भारती (आध्यात्यिकता) को विजय घोषणा की है-- 
होगा फिर से दुघ्ंध समर, 
जड़ से चेतन का निशिवासर; 
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कवि का प्रति छवि से जीवनहर, जीवन भर; 
भारती इधर, है उघर सकल, 
जड़ जीवन के संचित कौशल, 
जय, इधर ईद, हैं उचचर सबलछू माया कर | 
संक्षेप में निराला की राष्ट्रीयता के निम्वलिखित रूप हैं--- 


(१) देश की तत्कालीन सामाजिन एवं आधिक दुर्दशा पर मानसिक 
सोम । 


(२) नारी की महानता और पविश्नता का चित्र 
(३) अतीत के सास्क्ृतिक चेभव का गौरव-गान । 

(४) भविष्य के सुखी, स्वाथीन समाज का मधुर चित्र । 
(५) राष्ट्रमाषा हिन्दी के प्रति अगाघ निष्ठा । 


(१) तत्कालीन सामाजिक एवं भ्राथिक दुर्देशा पर कवि का क्षोभ-- 

निराला ने देश की सामाजिक विभीषिका और आर्थिक शोपण की 
मनोवृत्ति का कठोर व्वंग्यात्मक शैली में तिलमिला देने वाला हृदयब्रावक 
पित्र खींचा है। पद्म की णपेक्षा गह्य में उत्तका व्यंग्य अधिक खिल उठा 
है। कुल्लीभा्टों मे बंगाल की मव्यवर्गीय संस्कृति तथा साहित्य और 
संगीत की रद्दस्थात्मक कुलीनता के संदर्भ में उन अछूत बच्चो को रखकर 
पूरे युग पर व्यग्य कराया है--जो मारे डर के फूल्गों को निराला के हाथ में 
इसलिए नही दे रहे ये कि छू जाने पर मिराला को नहासा पड़ेगा । इससे 
अधिक हीन भावना और क्या हो सकती है ? “बिल्लेसुर वकरिहा' ग्रामीण 
जीवन की स्वार्थपरता, ईर्ष्या और पंसे की पूजा का सुन्दर चित्र है और 
साथ ही हैं भारतीय किसान की गपराजेय शक्ति एवं हृढ़ता की न्यग्यभरी 
कहानी । “चतुरी चमार” में शूद्रत्व के प्रति उठती हुईं विद्रोह की वह 
जखिसगारी है जो अन्त में जमीदारी की कुीतता को भस्मीमूत्त करके 
रहती है १ 

गिरी हुई अवस्था का सबसे सांगोपांग चित्र” तुल्सीदास” में मिलता 
है। प्रार्रस के छंदों में कवि ने छुगल सस्कृति के आलोक में मलीच पडती 
हुई आर्य संस्कृति का दिग्दर्शन कराया है। एक ओर भारतीय आकाश का 
'प्रभाभूर्ण शीतरच्छाय सांस्कृतिक सूर्य अस्त हो रहा है और दूसरी बोर 
मुस्लिम संस्कृति का चन्द्र पृथ्वी के अघरों का हुम्बच कर रहा है-- 
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झरते हैं शबह्वर से क्षण-क्षण 
पृथ्वी के आअबरों पर सिस्‍्वन 
ज्योतिर्मंय प्राझो के छुम्बन, सजीवन 

सॉस्कृतिक विकास के नाम पर कपटठ, घोखा और छलना का 
साम्राज्य है-- 

“छत्र छब् छ्' कहता बच्यपि जल 
वह मंत्र मृग्व सुनता “कल कल । 

वर्ण-व्यवस्था टू गई है-“पुजा में प्रतिरोव-अनल है जूता! | क्षतितर 
“रक्षा से रहित सर्व”, ह्िज “चादुकार” और ज्यूद्र-- 

शेष - इवास, पद्यु सूक-माष, 
पाते प्रहदर बव हताइबास, 
सोचते कमी, आजन्म ब्रास द्विजगण के । 

कवि इस सास्कृतिक पतन को देखकर आन्दोलित हो उठता है और 
निरचय करता है--- 

“करना होगा यह तिमिर पार-+- 
देखना सत्य का मिहिर दार-- 
बहना जीवन के प्रखर-ज्वार से निइचय ॥* 

'कुझुसमुत्ता' बेला और “नए पत्तों? के व्यंग्य भी हृदय को तिलमिला' 
देने वाले हैं । यहाँ कुकुररुत्ता' का एक व्यस्य देखिये जो ग्रुछाव पर कसा 
गया है-- 

रोज पडता रहा पानी 
तू हमारी खानदाची 
गुलाव “केपिटेलिस्ट” व्यक्तित्व का प्रत्तीक है । 
(२) नारी की सहानता और पविचता-- 

चारी को सन्‍तो और भक्ठो ने वासना की पुतछो और मायाबिनी 
के व्य मे देखा था। रीतिकाक मे चायिका केवल काम-कऔडा का कन्दुक 
बनकर रह गई थी | छायावादी कवियो ने भारी के मन की सूक्ष्म गहराइयो 
की थाह्व ली । तिराल्म ने नारी के 'शक्तिति)! रूप को उपशसता की । वह उतकी 
दृष्टि मे मवछा ले रहकर सबका होकर समाहत हुई। नारी की दीनता, 
निरशशा और असहायता का चित्रण करतेहुए भी निराला ने उसे प्रेरणा 
और झत्ित-न्नात के रूप में देखा। वह वासना का विप न होकर साथना 
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का अमृत है । विधवा” उन्हें इष्टदेव के मन्दिर की पूजा सी पवित्र और 
द्वीप-शिखा सी श्ान्त लगती है। वुलसीदास' में रत्वावछी का जो चित्र 
उतारा गया है वह नारी के जवलूपन को, उसके वासनात्मक व्यक्तित्व फो जरा 
देने वाला है | तुलसी का विलासी सन उसे सत्य-यण्टि! के रूप में स्वीकार 
कर उद्धंगामी होता है | वह 'प्रेम के फाय में आग त्याग की करुणा” वनकर 
तुलसी के जड़-युगल किसारों' के बीच स्वर्गंगा बचकर प्रवाहित हो उठती 
है: 
नइवरता पर झ्राछोक-सुधर हक्‌-करुणा । 
रत्वावली नील बसना शारदा! और “अनछ प्रतिसा' 
लुलली को घिक्कारती है-- 
'घिक | घाए तुम थों अनाहृत, 
थो दिया श्रेष्ठ कुल-धर्म घूत, 
राम के नहीं, काम के सूच कहलाए 
हो बिके जहाँ तुम बिना दाम, 
वह नहीं और कुछ--हाड़, चास । 
कैसी शिक्षा, कैसे विराम पर आए ?! 


लरूगता है जैसे कवि ने सम्पूर्ण रीतीकालीन परम्परा को घिक्कारा है । 
नारी की यही भर्त्सेना पाकर तुलसी का मन जागता है और वह बिखरे हुए 
तत्त्वो को बाँवकर राष्ट्रीयता का उद्घोष करता है। मुस्लिम संस्कृति का 
चन्द्र अस्त होता है और 'जाग्रो जागो आया प्रमाता | रत्तावली ही सरस्वती 
और लक्ष्मी के रूप में--- 

'संकुचित खोलती इबेत पठल 
बदली, कमला तिरती सुख-जल, 
प्राची-दिग्रंत-उर में परुण्कल रवि-रेखा ॥ 

“पंचवटी-प्रसंग' में लक्ष्मण ने सीता की मातृत्व शक्ति को आत्मार्पण 
किया है । यहाँ लक्ष्मण उत्केट देशझ्प्रेमी के सप में और सीता भारत माता 
के रूप में चित्रित हुई है। पराघीव भारत माता को ऐसे ही प्राणोत्सगे- 
समय बलिदानी भाव उसके छाड़के बेठों ने समपित किये थे- 

यदि भ्रभों मुझ पर संतुष्ट हो 
तो यही घर में माँगता हूँ ॥' 


>>. 
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माता की तृप्ति पर 
बलि हो शरीर-मन 
भेरा सर्वस्व-सार; 
सुच्छ बासनाओं का 
विसर्जन में कर सकते; 
कामना रहे तो एक 
भक्ति की वनी रहे । 
क्योंकि उसकी यह माता 'आदि-शक्ति रुपिणी' है जो 'सारे ब्रह्माण्ड 
के मुल में विराजती” है । 
'जुही की कछी' के रूप में मिराका से नारी के प्रोमिक हृदय को 
पहचाना है । वह “प्यारे” को शय्या के पास देखकर 
नम्त सुखी हेँंसी---खिली, 
खेल रंग, प्यारे संग ।| 
(३) अतीत का सांस्कृतिक वैभव-- 
निराला ने जहाँ वर्त्तीमान की विभीपिक्ता ओर दुर्देशा का चित्रण 
किया है वहाँ अतीत के उज्ज्वल वैभव की झांकी भी उतारी है। कवि को 
अपनी संस्कृति की आध्यात्मवादी सावना पर गये है | संस्कृति का यह प्रेम 
रहस्यवाद, प्रकृति-प्र म और राष्ट्रीय महान आत्माओं के प्रति श्रद्धांजलि के 
रूप में व्यक्त हुआ है ॥ 
स्वामी झारदानन्द जी महाराज, स्वामी प्रेमानन्दजआा आदि को 
कवि ने भारतीय संस्कृति के अग्रदुत के रूप में ल्वीकार किया है। रामकृष्ण 
मिशन के सम्पर्क से मिली हुई अद तमावना कवि को विह्व-संस्कृति का 
जित्तेस बना सकी | जीव और ब्रह्म के अभिट सम्बन्ध की कंसी कामना 
निम्नलिखित पक्तियों में झलकती है--- 
तुम दिनकर के खर किरण-जालू, 
सें सरसिज की घुसकान, 
छुम वर्ोों के चीते विय्योग, 
मैं हूं पिछठी पहचान ॥ > 
घुम भोग और में सिद्धि, 
चुम हो रागासयुग निईछछ तप, 
चू॑ शुचिता सरल समृद्धि 
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कचि जआाध्यात्मवाद से प्रभावित होकर “सी सांसारिकता से विभुख 
नहीं है । वह निष्क्रिय जीवन का विरोत्री हैं। उसके लिए साथचा' द्वी जीव 
है । तभी तो लक्ष्मण का जादरं है-- 
(१) वहता हूँ माता के चरणामृत्त-सागर में, 
मुक्ति नहीं जानता मैं, भक्ति रहे, काफी है । 
(२) आनन्द वन जाना हेय है, 
श्रेयस्कर आनन्द पाना है । 
कवि प्रकृति की ओर भी अविक आकृष्ठ हुआ। उससे वंगाछ में 
बरसते हुए बादलों की वोछारें मपनी पीठ पर सहीं, तभी तो विभिन्न स्वरों 
में 'बादल-राग” सजग हो उठा । वसन्‍्त के प्रति उसका अदूठ विश्वास बना 
रहा, असी लू होगा मेरा अल्तं | 'संब्या सुस्दरी के रूप में उससे ऋपती 
मानवीय भावनाओं का परिष्कार किया और “यमुना के प्रति” तथा 'दिल्ली 
और खण्डहर” में पुरातन वैभव के प्रति सहानुभूति प्रकट करते हुए उसे 
नवीन जीवन दिया । 
निराला ने “महाराज शिवाजी का पत्र और ग्रुरु गोविदर्सिह पर 
“जायो फिर एक वार नाम की कविताओं में उस राष्ट्रीय जागरण का मंत्र 
फुका जो स्वतंत्रता से पूर्व जपने पूरे उम्रार परथा। ओरंगजेव की राष्ट्र 
विधातिनी नीति के जाल में जयततिह के फँसने पर शिवाजी उसे ललकारते 
हुए. अफसोस प्रकट करते हैँ--- 
हाय री दासता ! 
पेट के लिए ही 
लड़ते हैं माई भाई-- 
कोई तुम ऐसा भी कीतिकामी ! 
वीरर ! समर में 
घमं-घातकों से ही खेलती है रण कीड़ा 
मेरी तलवार, निकल म्यान से ! 
ओर उद्बोधत देते हैं-- 
शत्रुओं के खून से 
थो सके यदि एक भी तुम मां का दाग, 
कितना अचूराग देशवासियों कर परओगे € 


द्र्र्‌ पघाछित्य के त्रिकोण 


निर्जेर हो जाओोगे- 
अमर कहलाओगे ! 
गोविन्दर्सिह के शब्दों को उदुघृत कर जागो फिर छू बार मे 
कवि ने भारतीय संस्कृति फी उत्सगं-मावतवा का चित्र खीचा देन 
समर में अमर कर प्राण, 
गान याए महासिंघु से 
मिन्छु-नद-तीर वास्ती ! 
सैन्धच तुरुंगों पर 
चुतुरग चमू' सग; 
सवा सवा छास पर 
एक को चढ़ाऊँगा, 
योविन्दर्सिह निज 
चाम जब कहाऊंगा | 
और आत्मा की जमरता का उद्घोप करते 
कामपरता का परिहार किया है-- 
तुम हो महान, तुम सदा हो महाव्‌, 
है नइबर यह दीन साव, 
कायरता, कामपरता 
ब्रह्म हो तुम, 
पद-रज भर भी है नहीं पूरा यह विज्व भार-- 
जायो फिर एक बार ! 
“शाम की दक्ति-पूजा” निराला की अन्यतम प्रौढ कृति है। इसमे 


कवि ने रास के वध्याज से अपने युग की अनुभूति, निराणा, पराजय, 
संघर्ष और विजय-कामना का चित्र खींचा है। यहाँ राम का भानचीय 
रूप हमें अधिक आकंषित करता है । वे साधक हैं। उनमें शक्ति और 
पुरुषार्थ है । रावण को परास्त करने की सिद्धि प्राप्त करने के लिए वे शक्ति 
पूजा करते हैं, पर देवी द्वारा परीक्षा/लेंने पर पुजा का कमल न पाकर 

थे चंचल हो उठते हैं--- 

घिकू्‌ जीवन को जो पाता ही आया विर्तेघ, 

घिक्‌ साधव जिसके लिए सदा ही किया झोव ! 
पर शीघ्र ही उनके मल्तिष्क सें विचार आता है--- 


2. 


न्‍्य, तिराशा और 


निराला की राष्ट्रीयता ३ 


कहती थीं साता सुझे सदा राजीवनयन ! 
दो नोछ कमल है डोष अभी, यह पुरश्चय्ण * 
पूरा करते हूँ देकर मात: एक चयन ॥॥ 
और तभी शक्ति (देवी) आकर उनका हाथ पकड़ लेती हैं बौर वह राम के 
बदन में प्रवेश करती हुई कह उठती है--- 
“होगी जय, होगी जय, हे पुरुषोत्तम तवीन ।* 
(४) सुखी स्वाघीन समाज का चित्र :-- 
कवि अतीत के वैभवपुर्श चित्र खींचने में था वर्तमान की जधघोदशा 
प्र आँसू वहाते में ही नहीं लगा रहा, वरन्‌ सविष्य के प्रति आस्थावान 
मी रहा है। उसे विव्वास है कि यह दयतीय अवस्था अधिक दिनों तक 
न रहेगी और सचसुच आज हम <ाघा विहीन-बंध छन्द ज्यों” विदेशी 
सत्ता से सदा के लिए मुक्त हो गये हैं। 'शत-गत कल्मय के छल” छलका 
कर जो सागरिनियाँ वहती थीं, वे सत सो गई हैं। पर कुछ भी हो, निराला 
अन्त तक संघर्षों में ही पलते रहे। उनको प्रत्यक्ष जीवन में भौतिक सुखों 
का आनन्द नहीं मिल सका । भले ही वे कहते रहे-- 
जागा दिशा-ज्ञान; 
गा रवि पूर्व का गयन में, नव-मान । 
हारे हुए सकल दैन्य दलमल चले,-- 
जीते हुए लगे जीते हुए गले, 
बन्द वह विछ्वव में गू जा विजय-गान । 
(५) हिन्दी के प्रति अगाघ निष्ठा :-- 
राष्ट्रीय एकता के लिए भापा की एकता का होना अनिवार्य नहीं 
तो आवश्यक शर्ते है। निराला नामरी के उद्धार झौर हिन्दी के सम्मान 
के छिए जीवन भर लड़ते रहे | हिन्दी साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग के इन्दौर 
अधिवेशन में जब याघीजी ने यह कह दिया कि मुझे हिंदी में कोई रवीन्द्रनाथ 
नजर नही आता, तो निराझा दिलमिला उठे । उन्हें इस कथन में हिन्दी का 
अपमान नजर जाया और उन्हें ऊूगा, जैसे उनके स्वाभिमान को कोई कुरेद 
रहा है । वे शीक्र गांधी जी के पास पहुंचे ख्लौर कहने लगे, “आपने मेरा 
“तुलसीदास पढा है ?' गाँवीजी ने गोस्वामी तुलसीदास का 'मानस' पढ़ा था, 
सिराऊछा का 'तुरूस़ीदास! नहीं | इस पर निराला बोले--“अगर आपने मेरा 
“तुलसीदास” पढू लिया होता तो शायद यह कहने की हिम्मत न करते कि 


घड साहित्य के त्रिकोण 


हिन्दी में कोई रवीन्द्रनाथ नहीं है ।! पर हिन्दी का यह अनन्य सेवक कौर 
हृडू समर्थक हिन्दी-सेवियों द्वारा ही इतनी उपेक्षा से देखा गया कि जीवन क्के 
अन्तिम दिनों में उसे हिन्दी से चिढ़ हो गई और ब'ग्रेजी को ही जपती बात- 
चीत का भाष्यम बनाकर उसने हिन्दी ओर हिन्दी भवतों के प्रचि आक्रोघ 
प्रकट किया । पर एससे उन्तकी राष्ड्रीयता में किसी भ्रकार फा जन्तर नहीं 
जाता ॥ 
इस प्रकार निराला फी राष्ट्रीयता विधिपरक (?0आंध९९) हैं। उसमें 

विद्रोह है, उत्पीड़न है, पर निगति के छिए नहीं, प्रगति के लिए । निराला 
का विद्रोह जीवन को निखारता है, उनका दैन्य साम्राजिक विद्भूप को कुचलने 
फी प्र रणा देता है और उत्तका पचिरकालिक ऋन्‍दन' घोषणा करता है-- 

हो रहे भाज जो सिन्न-खिन्न 

छुटन्छुट कर दल से मिन्न-भिन्न 

यह भकछ-कुछा, गह सकल छित्न, जोड़ेगी । 


सयी कविता सें सत्यं, 
शिवं, सुन्दरम 


नयी कविता में सत्य, शिवं, सुन्दरम! विषय पर अपने विचार लिपिग्रद्ध 
करने को जब में अपनी बैठक (अव्ययन-कक्ष ) के किवाड वन्‍्द कर बैठ गया 
तब अचानक किवाडों को जोर से ढकेलते हुए एक आलोचक आ पहुचे और मेरे 
दाहिने कान मे हौले से कहने छग्रे--“तुम पागल हो गये हो क्‍या जो गूलर 
के फूछ की बात कर रहे हो ?” मैंने कहा-/मैं आपका मतलव नहीं समक्का । 
पर आप इतने परेशान क्यों हैं ?” 


वे बोले---बुम मत्तलब क्यों समझोगे ? तुम लोगों ने हमारे प्राचीन 
भारतीय शाववत सिद्धान्त-आभूषण (सत्य, शिवं, सुन्दरम्‌) को इस नई-नई 
जन्मी हुईं दूधमु ही विदेशी छोकरी (नई-कविता) के गले में डाछने को 
कमर कसली है ।” 


में मन ही मन हँसा और विनम्रता से बोला-'ऐसी वात नहीं है 
काचार्ष प्रवर ! सत्य, शिवं, सुन्दरम, जैसा झाश्वत मान-दण्ड मारत की ही 
बपीती हो, यह नहीं कहा जा सकता । युनानी दार्दानिक अफलातून के हृदय 
से भी हा6 धर, [8८ ९000, ४७ 9०0४ पं के रूप मे ये भाव निरूत 
हुए थे । में तो इसे कला और साहित्य का भी (केवक थम और दर्शन 
का ही भही) म्वगार मानता हूं जिस पर देशकालातीत कृतित्व को कसा 
जाना चाहिए | और नयी-कविता विदेशी भ्रभाव को ग्रहर्स करती हुई भी 
मारतीय-सस्का र और भारतीय जीवन-प्रे रएा से साँस ले रही है, ऐसी मेरी 
मान्यता हैं।” 





]--राजस्थान साहित्य अकादमी द्वारा आयोजित बूदी-छपनिषद्‌ 
(१६६० ) में पठित । 


ड्र्द साहित्य के त्रिकीण 


मेरी इस वात को सुतकर आचाये प्रवर तो ऋुप हो गये पर फिर भी 
मुक्के सतरा है कि कितने ही पण्ठित श्रेष्ठ और बुद्ध श्रोता इस विपय को 
विरोधाभास की आंखों से देख रहे होंगे और जर्ाँ तक “विरोबामास' का द्दी 
प्रश्न है, वहां तक मुझे कोई आपत्ति मी नहीं ॥ 


विपय-प्रवेश के पहले 'नयी-कविता? के बारे में जो श्रांतिर्या हैं, उनका 
मिराकरण कर लिया जाय तो अच्छा हैं। सबसे पहली अ्ञांति तो यह है 
कि तयी कविता, बह कविता है जो आज चढ़ती और ढछती उमन्न के सभी 
कवि लिख रहे हैं, बोल रहे हैं, पतन्न-पत्रिकाओं में प्रकानित करवा रहे हैँ । 
दूसरी प्लांति यह है कि नई कविता मारतेन्दु के क्ाथ जन्मी है और उसने 
रीतिकाछ के विरुद्ध क्रांति की है। तीसरी अ्रंति यह है कि नई कविता में 
एक ओर राष्ट्रीय चारा के कवि-मंथिलीदरर ग्रुप्त, बालकृष्ण हार्मा नवीन", 
सोहनछाल हिवेदी, माखनलाल चतुर्वेदी आदि-आते हैं तो दूसरी ओर छाबा- 
बाद के पंत, विराछा महादेवी आदि । चौथी अ्रंति यह है कि लयी कविता रीं 
उत्तर छायावादी कवि बच्चन, नरेन्द्र शर्मा, अचल, दिनकर आदि-समाविष्ट 
होते हैँ और होते हैं दई पीढ़ी के गीतकार नीरज, वीरेन्द्र मिश्न, रामकुमार 
चतुर्वेदी, रामावतार त्यागी आदि | यहाँ यह स्पष्ट करू कि नई कविता न तो 
अतिव्याप्ति दोप से ग्रसित है न रीतिकाल के विरुद्ध भारतेन्दु-युग की प्रतिक्रिया, 
न तो उसमें राष्ट्रीयता की उत्ताल तरंग है त कछायावरद-उत्तर छायाबाद-- 
की प्रकृति की मानवीकरुणपरक छाया-स्निग्ब व्याड्या और न नंथी गीति 
की गज । ह 

तयी कविता सच्चे अथों में प्रथम 'तार-सप्तक'* की प्रयोगवादी 
दीणा ले झंकृत हुई हैं। जो वीणा पहले वेसुरा, विश्य खलू, नेराश्य और कुठा 
से मरा हुआ निरा वैयक्तिक राग अलापा करती थी, वही वीशा दूसरे” और 





]--जिसमें गजानन माधव सुक्तिवोब, डॉ० रासविछास शर्मा, झरततम्ृपणत 
अप्रवालू, प्रभाकर माचवे, गिरजाकुमार माथुर, चेमिचन्द जैन और 
अन्नेय (जो सम्पादक मी हैं) की कविताएं संग्रहीत हैं। (प्रकाशन- 
काछ, सच १६४३) १ 

2--+जिसमें-मवानी प्रसाद मित्र, झकुन्तका माथुर, हरितारायश व्यास, झमशंर 
बहाडुरसिंह, नरेश कुम्पर मेहता, रघुवीर सहाय एवं वमंत्रीर मारती 
की कविताएं संग्रहीत हैं । (प्रकाशच-काल सच्‌ १६५१) । 


नयी कविता में सत्यं, शिवं, सुन्दरम घ्छ 


तीमरेः सप्तक में कुछ आस्था, जिदादिली और सामाजिकता का स्वर-संवात 
करने लगी । यही प्रयोग -दी कविता से नप्री कदिता तक को विक्रास यात्रा 
का सीमा-चिन्ह है | संक्षेप में प्रयोग की नस्‍दीं तस्त बालिका सामाजिक- 
असामाजिक सस्कारों का परिवाव पहचकर नयी कविता किशोरी हो गई॥ 
कीति चोघरी के शब्दों मे “नयी कविता प्राय. नये विपय पर लिखी जाती 
है या पहले के विपयों को नये ढंग से कहना चाहती है । लयात्मक अथवा 
लयहीन मृक्त छन्द में होती है। समाज और व्यक्ति की जटिल समस्याओं 
का अकन करती हुई 'प्रधनिशील' अथवा सिद्धास्त-प्रधान होती हुई भी अपने 
को भ्ावात्मक दिखाना चाहती है । :उक्ति सरीखी, लगती है । कमी जदिल 
भौर कभी विल्कुल सरस हो जाती है। प्रायः शिधिल और कमी-कभी सनि- 
दिचत गठनशाली होती है। नगर की पृष्ठभूमि में छिखी गयी है पर गंवई- 
गांव के दाठदों का उपयोग करती है। भग्नता तथा वियाद को व्यक्त करती 
है पर आस्था ओर रिष्ठा का संदेश देती है । (वह) परस्पर विरोधी या 
विरोधी जान पठने वाले भ्रुणों श्रौर विज्येपताओं का एक अनोखा संगम है ।”? 

अतः स्पष्ट है कि नयी-कविता प्रयोयवाद (जिसे अब बाद नहीं माना 
जाने रूगा है इन्ही कवियों द्वारा) तथा प्रपशवाद या नकेनवाद (सलिती 
विक्लोचन, क्रेसरीकुमार और नरेश के काव्य-संकत-सकेन के प्रप्य से प्रचलित) 
क्रे रूढ़ अर्थ में ही प्रयुक्त हुई है। जब आलोचकों ने “प्रयोग पर प्रयोग- 
काल में ही कृुठाराघात करने आरम्म कर दिए तो “प्रयोग! कुछ संस्कारित 
होकर 'नयी कविता” वन गया और इसका नाम-सस्कार हुआ इलाहाबाद की 
तथाकथित गोष्ठी में तथा प्रचारूपशन्चिका धनी 'तबयी कविता ।* 


'नयी कविता! की इसी परिसीमित रूप सज्जा में हमे सत्य, शिव, 
सुन्दरम, की झांकी दे खनी है । 


नथी' कविता में सत्यम्‌: 
मनुष्य सामाजिक प्राणी होने के नाते जीवन और जगत्‌ के विभिन्न 
प्रिपादयों को स्पर्श करता है । कमी वह समाज-नीति की मर्यादाओं से अपने 








]““जिसमें प्रयागनारायणा ज्िपाठी, कीति चौधरी, मदन वात्स्यायन, 
क्रेदारनाथर्सिह, कुवरनारायरण, विजयदेवनारायण साही, सर्वेश्वरदयाल 
सकक्‍तेना की कविताएं संग्रहीत हैं । (प्रकाश्म-काल सच्‌ १९५६) 

2--वीसरा सप्तक ; पू० ६७ 


६८ साहित्य के त्रिकोण 


सामूहिक व्यक्तित्व को वांचता है तो कमी पर्म-चीति के नियमों-से अपने को 
पहचानता है और कभी अर्थ-नीति की उलझनों में फंसकर जीवन की मूलभूत 
पाथिव आवश्यकताओं की पूर्ति में व्यस्त रहता है । ये ही विभिन्न प्रभाव आज 
के वैज्ञानिक युग के जटिल मानव व्यक्तित्व को संपूर्णंता प्रदान करते हैँ । इन्ही 
की ईमानदारी के साथ व्यंजना करता काव्यगत सत्य की उपासना करना 
है । मोटे तौर से इस सत्य को दो बर्गो सें बांडा जा सकता है १ 


(१) पश्चु-सत्य और (२) मानव-सत्य । 


भानव अपने चुद्धि-वलछ से आहार, विद्रा, भय और मंशुन जैसी आब- 
इयकताओं की पूर्ति परिष्कृत रूप में कर लेता है, इसीलिये वह बुद्धिमान पशु 
है । जिन नियमों और सिद्धान्तों का सहारा लेकर यह दुद्धिमान पशु अपने 
पशु-जीवन की समस्याओं का हल करता है, उन्हीं की समष्टि को पश्ु-सत्य 
कहते हैं । 


मानव-सत्य को दो उपवर्गो में वांद सकते हैं--(१) थ्रुम-सत्य अथबा 
जीवन-सत्य और (२) चिरन्तन अथवा महाप्राण सत्य । बुद्धि के सहयोग से 
जब मानव पश्ु-वृत्ति का दमच न कर अनुचित संग्रह, अमर्यादित व्यभिचार 
और भू-सम्पत्ति पर अन्यायपूर्ण अधिकार कर लेता है तव कई प्रकार की 
आश्थिक, सामाजिक एवं राजनैतिक समस्याएं पेदा होती हैं । इन समस्याओं 
के मिराकरण एवं युग-विशेष अथवा कालऊ-खण्ड के विशेष प्रइनों के समाधान 
के लिए जिन नियमों और सिद्धान्तों का आविष्कार तथा प्रचलन किया 
जाता है इनकी समष्टि को युग-सत्य अबवा जीवन सत्य कहते हैं। यह युग- 
सत्य व्यक्ति को वीर, समाज को सचेतन और देश को जागरूक बनाता हैं । 
लेकित सुग-सत्य भी जब किनन्‍्हीं कारणों से विकृत हो जाता है तब जिरस्तन 
सत्य अपने निविकार रूप में प्रकट होता है । जो स्वयं तो अचल होता है पर 
गतिणील युग-सत्य से अनुश्ना रिएत द्वीकर स्वयं गतिवान हो उठता है । सच्चा 
कवि-घर्मे पशु-सत्य, युग्र-सत्य, और चिरल्तन सत्य का समुचित सन्तुलन एवं 
स्वस्थ समन्वय करता है और यदि ऐसा नही कर पाता है तो उसके सूजन में 
निर्माणकारी ताकत नहीं रहती ॥ 

इस तात्विक विवेचन की कसौटी पर जब हम नयी कविता को कसतते 
हैं तो यह सर्वग्राही तथ्य है कि इसमें पशु-सत्य आवश्यकता से अधिक उभरा 
है फलतः युग-सत्य और चिरन्तव-सत्य की ग्रूज दव सी गई है । छुछ लोग 


नयी कविता में सत्यं, शिवं, सुल्दरम्‌ ष्टि 


तो इसके अस्तित्व को भी स्वीकार नहीं करते और यह आरोप छगाते हैं कि 
उसमें केवल निराशा, पलायन, पराजय, कुठा, वासना और पीड़ा का स्वर हैं, 
यौत-मावता कम सम्त प्रदर्शत है, और है मनुष्य केवलमात्र वीमत्स छोथड़ों 
का पिण्ड-शायद इन पंक्तियों को सुतकर या पढकर-- 
(१) मेरी जिन्दगी वरवाद ! 
इन फीरोजी होठों पर मेरी जिन्दगी वरवाद 
“-भारती (गुनाह का गीत) 
(२ आह मेरा इवास है उत्तप्त 
श्मनियों में उमड़ आई है लहू की बार 
प्यार है अभिशज्नप्त, तुम कहां हो वारी ? 
++अज्ञ यः इत्यकम्‌ 
छेकिन यही प्रमुख थ्रा केवल मात्र स्वर नयी कविता का रहा हो, 
ऐसा कहना एकान्तिक सत्य को व्यंजित करना है। यह ठीक है कि “गर्मंबत्ती 
है मेरी कुष्ठा क्यारी कुस्तीःः और यह भी ठीक है कि मैं 'इतना विवश्ञा, 
इतना विवल्च कि सिर्फ रोटी हूं, पेट हूं,/? पर इन सबसे परे जो 'सो5हं का 
त्वभ में छब ही लक्ष्य परम है” 3 उससे इन्कार नहीं किया जा सकता । 
वैज्ञानिक हष्टिकोश की प्रवानता के कारण आाज का चया कवि चाहे 
तथ्य! को ही “सत्य” समझने लगा हो फिर भी काव्यगत सत्य (जो है, वही 
सत्य नहीं है जो हो सकता है वह भी सत्य है) को उसने शब्दों में बाँवा है 
जिससे आस्था, विश्वास और दाथित्व का स्वर फूठता प्रतीत होता है-- 


६१) में इमशान यात्रा पर नहो निकला हूँ 
में जिन्दगी का मुसाफिर हूँ 
+प्रयायनारायण : यह हाथ 
(२) बही रहूँगा मैं स्त्॒जनों के बीच मोगने को परिणतियाँ; 
चय के किसी काल मे हो, 
संचित जिजीबिपा से विराम तो आत्मघात्त हैं। 
-- शाजेन्द्रकिझओर : लहर, मार्च ६० 





4---निकप ३-४ : साहित्य सन्देश, मई १६६० 
2--एक हस्ताक्षर और : राजा दुबे । 
3--अयागना रायण त्रिपाठी : तीसरा सप्तक 


७० साहित्य के चिकोश 


नया कवि सामाजिकता का भार व्यंग्य के कंबों पर उठाता है। जो 
तीखा और आत्मा को तिलमिला देने वाला वौद्धिक व्यंग्य नई कविता में 
मिलता हैं उसके दर्शन पहले कमी नहीं हुए । मदन वात्स्यायन से 'असुरपुरी में 
दस से छह' कविता: में जो मनुष्य पर मश्ीव हारा व्यंग्यात्मक आक्रमण 
कराया है, वह हमारी यांत्रिक भावुकता को कचोट देता है-- 

बातें बड़ी बड़ी करता है 

एंठा-एंठा ही फिरता हैं 

हम सब डे हुए डूयूटी पर 

पर उस कोने में पाइप पर 

ऊँघ रहा है मानव, हा-हा, 

अंँघ रहः है मानव, देखो 

ऊँघ रहा है मानव-- 

हा-हा--+ 

हानहा-हा-हा-हा ! 

सरकारी कारखाने में काम करने वाले कर्मचारी की चिन्ता का 
कारण है--'अफसर की एक लाइन” जिसने उसके बाग को चिर्गन्ब कर दिया. 
उसकी जीवन-कबिता को निर्े कर दिया और इस निर्दयता पर कारखाने 
की तिर्जीव मशीन भी सन्न रह गई-पर अफसर का दिल घड़का-- 

“शक मशीन के जबड़ों में एक रोज मेरा हाथ पड़ गया १ 

कण्ट्रोल का अलार्म चीख उठा, भज्ञीच वन्‍्द हो गयी, जबड़े हट गये, 

मेरा हाथ तविकरू आया ॥ 

काश ! हमारे नये कारखाने में बड़े दाम वाले साहदवों में, 

ऐसी इन्सानियत होती ॥ 

ओर इस विराट्‌ काण्ड का अपराघ इतना ही कि कर्मचारी भारतीय 
तो है पर अफसर के प्रान्त का नहीं । 

नया कवि (कीति चौबरी) व्यस्त जीवन के खोखले दैनिक सत्य पर 
भी अपनी दृष्टि डालता है | बह देखता है आज के वैज्ञानिक माचव का 
“कार्यक्रम -- 

दिन-दिव भर सोना, 

उठे भी तो भाग्य को रोना, 

बहुत हुआ तो किताबों में दिछ-दिमाय 

खोना । 


नयी कविता में सत्य, शिव. सुन्दरस्‌ छ१्‌ 


चर्ना किताब फेंक 

दीवार में यों ही नियाहों के वीज वोना ! 

यह स्थूल-क्षण सत्य है पर उसके पीछे जो सन्देश हैं, वही आज के 
कवि का कथ्य है-+- 

“इन सबसे सच मानो 

कुछ नहीं होना 

जिन्दगी को ऐसा न वनाओ--- 

कि लगे बोझा ढोना । 

दुनिया सें बड़ी नियामतें हैं मित्र 

जरा उठो, हौसला करो ना ! 

थोड़ा हाथ-पर॑ चलाओ 

इन्ही पैसों की चाप से, 

निर्लर फूटेंगे, 

इन्ही हाथों से तो उगेगा सोना ! 


संक्षेप में यह कहना अधिक न्‍्यायसगत होगा कि वथी कविता में 
सत्य तो है पर बह परिष्कृत (2०॥&४८०) वहीं । उसमें पाशविकता है, कठु- 
जीवन की विकृतियां हैं और इत सबका उत्तरदायित्द है हमारी समाजगत रुग्ण्‌ 
परिस्थितियों और परावीन दुर्वछ मानसिक वृत्तियों पर । नयी कविता का जन्म 
स्थूल दृष्टि से तार सप्तक' के प्रकाशन (सत्र १६४३) से माना जाय तो 
स्पष्ट है कि वह युग पराबीनता का युग था। आजादी की लछो लिये कबि- 
हृदय जछ रहे थे, आदंका, पराजय, निराशा, कुठा के पतगे चारों ओर उड़ 
रहे थे अत. वैयक्तिकता, वासना और पीड़ा का दर्द स्वॉमाविक था | दूसरे 
“सप्तका तक आतने-आते स्वतंत्रता के साथ-साथ (सच्‌ ५१ तक) कुढठा का 
कोहरा थोड़ा टूर हटने ऊूगा, आस्था का सूरज विड्वास के क्षितिज पर 
मुस्कराने लगा और तीसरे 'सप्तक' तक (१६५६) तो विविध निर्मारण कार्यो 
का सुहावना, स्तिग्व स्पशे या हृदय कमर शत-शत दलो में, जीने का, आगे 
बढने का रज्जू लेकर विकस्तित होने रमा बावज़ुद इसके कि उसमे युग-सत्य 
का ही विकास अधिक दिखाई देता है, जिसके मूल में स्वर भी पशु-सत्य का 
ही है पर उसकी फैलने की जो छठपयटाहट और कसमसाहठ है उसमे चिरन्तन 


सत्य की आह है, इससे कोई भी ईमानदार सूक्ष्म दृष्टा इन्कार नहीं कर 
सकता । 


छ्ड साहित्य के त्रिकोण 


(३) यदि दुर्वछता दर्प मे बदल जाय, 
व्यथा अन्तहं ष्ठि दे, 
खंडित आत्माए 
संचित कर सके शक्ति की समियाएँ 
जो जलूकर अग्नि को भी 
गंघ ज्वार वन दें, 
तो मैंने अपना कवि-चधर्म पूरा किया 
चाहे मर्मे सहलाया न हो, कुरेदा हो । 
->सीसरा सप्तुक : सर्वेश्वरदयाल सक्सेना 
और यही खत्य है कि नया कवि अभी मर्म सहलाने में नहीं कुरेदने में 
ही अधिक व्यस्त दिल्लाई देता है । यह सब इसीलिये कि-- 
“इसी दुखी: संसार में जितना वने हम सुख छुटा दें? 
केवल मनुष्य को ही नहीं, बल्कि समस्त जीवबारियों को, तमी तो 
कवि की सहानुभूति गर्मी की दोपहरी में तपे आसमान के नीचे जगार-सी 
सड़क पर दौड़ते हुए घोड़े पर पड़ती है, जिसकी ग्रम॑ पीठ पर कोचवान की 
काछी-सी चाबुक वेदर्दी से छटपटा रही है ॥? 
नया कवि आस्थावान है, मंगल भावनाओं का वाहक है और दुनिया 
की सारी गन्दगी से परिचित है---उसे चाहिये ताजा पानी जो समस्त गन्दगी 
थो डाले,? उसे चाहिये ऐसी मानवता जो तूफान और लहरों के आने पर 
काई की तरह फटे नही, भूख लगने न रूगने पर रोटी के लालच में तोते की 
तरह रठे नही* अतः वह अपने अह को इदँं में मिलाने के छिए व्याकुरू है--- 
“और हम तुम एक होकर 
कोदि जग की सिंघु-छहरों में मिला दें 
आप अपनापन [ 
>एइूसरा सप्तक : हरितारायरा ब्यास 
कहना न होगा इसी व्याकुलता को जअट्ठी में तपकर कवि 'व्यक्ति 
सत्य को व्यापक सत्य बनाने का अपना सनातन उत्तरदायित्व सिभा पायेगा । 
दूसरा सप्तक : मवानीभंसाद मिश्र > ० ज > 55ब 
दूसरा सप्तक : सुश्री शकुन्तला भाडुर 
वही : शकुन्तला माथुर 
बही : शकुब्चछा भाथुर 


के ए 3 5 


नयी कविता में सत्य, शिवं, सुन्दरम्‌ ज्भ्‌ 


शिव की सोपानों को पार करते समय नया कवि सत्य की ओर हृष्दि 
लगाये रहता है | वहू जव देखता है कि जड-सत्य आत्मा को दवाकर उस पर 
हावी हो गया है तो दयाद्वं होकर तिछूसिला उठता है--- 
ओ विज्ञान ! 
देह मले ही वायुयान में उड़े, 
मन अभी ठेछे, बैलगाड़ी 
पर ही घकके खाता है ॥ 
हाय री रूढ़िप्रिय जड़ते, 
तेरी पशुओं की सी 
सशंक, ऋ्त, चितवन देख 
दया आती है । 
“+विकास : पंत (कला और बूढ़ा चांद)। 
बह देखता है कि लोहन-सत्य साध्य चनता जा रहा है तो आवाज 
लगाता है-- 
ओ इस्पात के सत्य, 
मनुष्य की वाडियों सें वह 
उसके पैरों तले विछ- 
लोहे की टोपी बन उसके 
सिर पर मत चला 
--प्रूघेन्य + पंत (कला और बूढ़ा चांद) 
(सिर चढ़ी रही, पाया न हृदय” जैसी अमज्भलकारी स्थिति आज 
के नये कवि को भी प्रिय नही । 
नयी कविता में सुन्दरम्‌ : 
कवि हमेदा सौदयें प्रिय रहा है । पर है वह “मन माने की ही बात! 
कभी वह मानवीय-सौंदर्य पर रीक्षता है तो कमी प्राकृतिकन्सौन्द्य पर। 
सौन्दर्य-रूपी जलधि से कभी वह विष बटोरता है तो कमी अमृत | इसी 
सौन्दर्यचुभूति का एकान्त जानन्द वह घण्टों अकेला अपने-आप में छूबकर, « 
लेता है--जीवन और जगमत्‌ पर सोचता है फिर “कान्तासम्मततयोपरेशयुजे” के 
रूप में विखर पड़ता है ॥ 
सौन्दर्य का मानदण्ड देश-कारू पर निर्मर है। हमारे यहा के कबि 
“गजगामिनी' पर ही लट्ट, हैं तो अरघ-फारस के कवि ऊँटनी की चार पर 
ही मंत्र-स्‌ स्थ हैं / हुम 'कोयल” पर जी जान से मरते हैं तो वे बुलबुल से 


छर साहित्य के त्रिकोंरा 


नयो कविता में शिवम्‌ : 

शिवं कर्थात्‌ मंगल की भावना का सीधा सम्बन्ध साहित्य से न होकर 
घर्मं या दर्दान से है । पर शिव की मावना साहित्य के अन्तराल में अतः 
सलिखा की भांति प्रवहमान रहती है । भक्त कवियों की काव्यन्धावना का 
मूल उत्स यही था, तमी तो चुछसी जेसे महाकथि भी कह उठे-- 

“कौरति मण्ति भूत्ति भत्रि सोई । 
सुरसरि सम सव कंह हित होई एफ! 

शिव का धर्म है--आध्यात्मिकता के साथ-साथ मनुष्य की मानसिक 
एवं भौतिक अक्तियों में समन्वय स्थापित कर, उन्हें सुसंगठित एवं सम्पन्त 
बनाना । आज मनुष्य का जीवन विखर गया है, वह मणछीन से भी अधिक 
जड़ और निस्पन्‍्द-हो गया है और ऐसे वक्‍त से गुजर'रहा है जिसमें 'छुणा 
और प्यार के जो नियम हैं उन्हें कोई नहीं जानता” ? बहू अपनी सहजता 
को भी ध्रुरा छुका है । मानवोचित्त पौरुष, वीय और पराक्रम के अमाब में 
बह न तो सुख की अनुभूति कर पाता है न दुःख की । असह्ायय, आश्रयहीन 
उसका जीववब-चित्र-- 

कटी पतंग-सा टूठ गया में 

कुठाओं के नग्त छोकरे 

दौड़ रहे हैं मुझे नोंचने 

जीवत की भनन्‍्दी यलियों में 

>हरिकृष्ण मिश्र : लहर, मार्च, ६० । 

या फिर पंक्तिबद्ध सामराजिकता के प्रति आकोश-“अच्छी कुण्ठा रहित 
इकाई, सांचे ढले, समाज से? या फिर इन्सानियत को निम्रलने चाला राज- 
नेतिक स्वर आदमी को सेद्र सी कमजोर फाँकों सा तुम्हीं ने काठ डालाओ । 
सब मिलाकर ऐसा रूगता है कि आज जीवन को अतल ग्रहराई में जो अशिव, 
अपविन्न और असामाजिक शिला-खण्ड इकट्ठ हो गये हैं उन्हीं की जानकारी 
आज का कवि देना चाहता है और जानकारी देते समय, जपनी “रिपोर्ट' पेश 
करते समय वह थोड़ा अधिक उदार वन रहा है, इसीलिए उभर-उमर कर 
सारी विकृतियाँ सामने हड््‌डयों के ढेर की तरह जमा हो गई हैं और यह 

>>अरी ओ करुणा ध्रमामय : जअज्ञेय 

3--पंछी जाछ अहेरी : अनन्त 


नयी कविता में सत्यं, शिवं, सुन्दरम्‌ छ३ 


हृश्य देसकर ही आलोचक ढोल पीटता है कि आज का चया कवि शिवन्द्रोह्दी 
हैँ और आज की नयी कविता शिवत्व हीच । 

पर जरा कवि की 'साइकोलोजिकल एगश्रोच' भी तो देखिए ! वह 
डाक्टर की तरह समझ गया है कि जगर रोगी के रोग का सही निदान ज्ञात 
करना है तो पहले उस रोग को उमाड़-उभाड़ कर प्रकट करों। आज का 
नया कवि रोग को उभाड़ने में अधिक दत्तचित्त होकर लगा है । किसी का 
“ऑपरेशन थियेटर” देखकर साधारण ब्यक्ति मंसल कामना के माव मत में 
नही छा सकता, कुछ ऐसी ही वात नये कवि और नयी कविता (आपरेहन- 
थियेटर) के बारे में कही जा सकती है । उनका शिवं का स्वर अभी अन्तर्वान 
है । कभी-कर्ी प्रकट भी हो जाता है पर हमेशा वहीं । शिव अध्यात्म हष्टि 
से औद्षार्य के श्रतीक माने गये हैं। उनके जीवन का उपक्रम स्वच्छन्द-ब्रिहार 
एवं वैमव-विल्मास का नहीं है, वर॒व्‌ छोक-हित के लिए विषपान का है| नया 
कवि अभी विप-पान में ही लगा है, अमृत बांटने के स्वरणरविसर की प्रतीक्षा 
कर रहा है । उसके संकेत-चिन्ह हैं-- 
(१) अगर सोती है मेरे वठों पर तुम्हारी लहरें, 

अगर जलते हैं मेरी वांहों में तुम्हारे धान, 

अगर बन्द है मेरी मुट्ठी मे तुम्हारी नदियां, 

अगर कंद हैं मेरी छाती में तुम्हारे गान, 

तो ओ रे माई, 

ओ रे भाई, 

मुझे जंग-लगे लोहे की तरह 

दूटने दो, 

दूटने दो, 

टूटने दो ! 

- तीसरा सप्तक : केदारनाथ सिंह 

(२) एक नन्‍्हा बीज मैं अज्ञात नवयुग का, 

आह, कितना कुछ-सभी कुछ-त जाने क्या-क्या 

समभूचा विश्व होना चाहता हूँ । 

भोर से पहले तुम्हारे दा र-- 

तुम मुझे देखो न देखो-- 

कल उगगा मैं ! 

“तीसरा सप्तक : केदारनाथ सिंह 


७६ साहित्य के त्रिकोण 


क्षण भर के छिए भी अलग नही होते । काल-प्रभाव से सौन्दर्य का टेस्ट 
भी वदल जाता है | यही बात कविता के लिए भी इतनी ही सत्य है जितनी 
जीवन की और बविधाओ के छिए । आज का नया कवि उपा वी रगीनियो 
को देखता है पर अपने ही सघपे रत जीवन की प्रत्नीकात्यक इकाई के 
रूप मे-- 

मेरे हाथ मे जुए की एक और वाजी की तरह, 

उपे, चुम फिर आ गयी हो । 

हारी हुई वाजियो ने जब म्‌ के परेशान कर रखा था 

मभे तवाह कर रखा था, 

खाये डाले रही थी म्‌ के 

उस वक्त मेरे द्वाथ में एक वार 

और ताक के पत्तो की तरह 

उप, तुम फिर आ गयी हो ! 

“>तीसरा सप्तक मदन वात्स्यायत 

सौन्दर्य बोध होता अवच्य है, पर कई प्रभाव परिस्थियो से परिवृत्त 
होकर । मानवी-सौन्दर्य को एकटक निहारने का अवसर ज्ञाज के कबि को 
नही है बह तो उस सौन्दर्य द्वारा उसके सपूर्स जीवन को प्रकट करने मे ही 
प्रयललगील है | बालिका का ठुतक ठुतक कर नाचना या उसकी बुतलाहुट भरी 
हँसी से घर आगन को भरना, नये कवि का अभिप्रेत नही रहा, इसीलिए 
बह कहता है--- 

कर्लेंडर दिसम्वर तक फटा है, 

इलास चनके हुए हैं, 

किताबों के पन्ने फट-फट कर एक दूसरे में मिल गये हैं, 

कान टूटने से प्यालिया कटोरिया बन गे हैं 

दिवालो प्र लाल-काली मकडी-जालिया क्षिखी हैं, 

ट्युल लेम्प मे न बल्व है न छतरी, 

मौसमी फुलवाडी में सिर्फे उण्ठल और डाल हैं, 

(क्योकि) शिशु हाथी की सूंड जैसे चचछ हाथो वाली, 

मेरी छक्ष्मी वहा एक महीने रह कर गयी है । 

लया कवि सुन्दर-असुन्दर, वैमव वीमत्स, सभी में समान रस छेता 
है । उसका सौन्दर्य-दर्शन है कि दुनिया विंवशता नही, कुतूहल खरीदती है । 
इसीलिए वह चाहता है--- 


नयी कविता में सर्त्यं, शिव, सुन्दरम्‌ छ७ 


अपने इस ग्रठापारची बबुए के 
पैसे में झहतीरें वांघकर 
भौराहे पर खडा कर दो, 
फिर, चुपचाप ढोल वजाते जाओ, 
शायद पेट पछ जाय ॥ 
--तीसरा सप्तक : सर्वेश्वरदयाल सकसेवा 
उसके सौन्दर्य में न रहस्य है न छाया, न चमत्कार है, न अध्यात्म । 
उसमें है जीवन की विरूपता, समाज की विकृति और यथार्थ की अनुमूति ॥ 
इसीलिये वह प्रकृति की तरफ आंख उठाकर देखता भी है तो उसे जावव की 
यॉजिकता हठात्‌ श्राकर विवश कर देती हैं कि वह उसे भी देझे' तभी तो 
कम्पनी बाग! के सुन्दरम्‌ में--- 
लोहे का फाटक है 7 
फाटक पर बोर्ड है । 
--कीति चौधरी 
पर आत्मगत सीन्दर्य का नितांत अभाव भी नयी कविता मे मुझे 
मान्य नही, पन्‍्तजी के बोल हैं--- 
“ए त्टस्थ प्री मियों, 
रूप बिरक्त मत होओ ! 
रस स्रोत मन में है 
सौन्दर्य आनन्द मीतर हैं-देह में न खोजो 
-““कला ओर ,ूढ़ा चांद 
संक्षेप मे सत्य, शिवं, सुन्दस्म के गहरे-हल्के, वनते-बिगड़ते चित्र नयी 





- चविता मे देखे जा सकते हैँ । वैसे नये कवि का अधिक आग्रह सत्यं पर रहा 


है उसी प्रकार जैसे छायावादी कवि का सुन्दरम या प्रगतिवादी कवि का शिव॑ 
पर । बाज के यात्रिक थुग मे जब कल्यकार ही नही, दिचारक और राज- 
नीतिज्ञ भी दिल्याश्रमित हैं तो उससे विशुद्ध रुप में सत्य, शिव, सुन्दरम” की 
आशा नहीं की जा सकती । जीवन की साहित्य-पटरी पर जो काव्य है, जो 
कविता की चई'रेल आज चल रही है उसमें झोर-ग्रल. अधिक है और मुमे 
ऐसा लगता है कि वह करा थोडा दूर है जब “इंजन की हैड-लाइट-सा शोर- 
झुल के वीच सुरज निकक आय्रे'--इंतना दूर कि नीम की निवौरी को जरा 
पकने दो साकि सीठी छकूंगने लगे ॥ 


8९ । हिन्दी की पत्र-पत्रिकाएँ 


पौराणिक युग में जो स्थान और महत्त्व तारद का था वही स्थान 
ओर महत्त्व आज के वैज्ञानिक युग में समाचार पत्र का है । समाचार-पत्र युग 
की उष्मा को तापने का थर्मामीटर और वातावरण की सबनता-बिरकता को 
अंकित करते का वेरोमीटर है ॥ राजनीतिक चेतता-सम्पन्न प्राणी समाचार- 
पत्न की उसी प्रकार प्रतीक्षा किए बेठा रहता है जिस प्रकार अपार जनता की 
भीड़ अपने राष्ट्र-तायक के दर्शनों के लिए तरसती रहती है । व्यापारी वर्ग 
समाचार-पत्र की पाकर इतना उल्लसित होता है मानो किसी आसामी ने 
उसे कर्ज छुका दिया हो। बुद्धिजीवियों के लिए तो वह मानसिक खाद्य ही 
नहीं टी-टेबुल! का मुख्य टॉपिक भी है। जनतांत्रिक देशों में इस समाचार- 
पन्नों को 'छोकसंसद का स्थायी अधिवेशन” कहा गया है । 

थे समाचार-पत्र सासान्यतः: दैनन्दिन देशी-विदेशी घढनाओं, राज- 
नीतिक स्थितियों, सामाजिक विकृतियों और आधिक उतार-चढ़ातों से परिचित 
कर हममें विश्व-तेकट्य की भावना भरते हैं। इनसे सूचतात्मक ज्ञान तो 
मिलता है पर वह राग का विषय वतकर हृदय को युदयुदाता नहीं, इससे 
मानवीय संबंध स्थापित तो होता है, पर उत्तेजना कया, उथछ-पुथलत का, 
तनन्‍्मयता और आनन्द का नहीं । इस अमाव की पूर्ति साहित्यिक पत्र-पचि- 
काओं द्वारा होती है । साहित्यिक पत्र-पत्रिकाएं राजनीतिक क्षव्त्र वातावररस्स 
से ऊपर उठाकर पाठक को सांस्कृतिक स्तर पर रस्र-विभोर करती हैं । दोनों 
(समाचार-पत्र और साहित्यिक-पत्र) का अपना ९ मूल्य है। एक बाजार 
मुल्य (श०७7:०६ ?7०७) है तो दूसरा सामान्य मुल्य (िछाफवा शा6०6) २ 
एक समुद्र की लहर को तरह ऊपर-नीचे उठता है तो दूसरा अन्तर तक पैठकर 
मानस को शान्त और तृप्त करता है। प्रस्तुत निवन्‍्ध का चिघय सामान्य 
मुल्य से सम्बन्धित साहित्यिक पत्र-पत्रिका्ं ही हैं । 

3 अर्थशास्त्र में इसका प्रयोग होता है | वाजार मुल्य अल्पजीवी होता 

है जबकि सामान्य मुल्य दीघंजीवी । 





हिन्दी की पत्र-पत्रिकाएं छह 
स्वतन्त्रता-पूर्व पत्र-पत्रिकाओं की स्थिति : 


हिन्दी पत्रकार-कला का आरम्म विद्वान ३० मई सव्‌ १८२६ से मानते 
हैं। इसी दिन कलकत्ता से “उदित मात्तण्ड' प्रकाशित हुआ ।? पर इसमें 
पत्रकारिता के लक्षण न ये | अतः कुछ विद्वान हिन्दी पत्रकार-कला का वास्त- 
विक आरम्म भारतेन्दु के 'कवि वचन 'सुधा” (सत्‌ १८६८) से मानते हैं ।8 इसके 
पूर्व (सितारे हिन्द” ने “बनारस अखबार” (सद १८४५) में मिकाला था पर 
उसकी भाषा उद््द थी। इसके विरोध में तारामोहन मित्र ने “साप्ताहिक 
सुघा (सत््‌ १८५०) और राजा लक्ष्मणर्तिह ने 'प्रजाहितेषी' (सब्‌ १८५५) 
निकाछा। मारतेन्दु की “कवि वचन सुधा” साहित्यिक पत्रिका व थी बह 
सार्वंधिषयक थी ।? उनकी हरिदचन्द्र चन्द्रिका' (१८७३) साहित्यिक हष्टि 
से अधिक महत्त्यपूर्ण है। साहित्यिक पुट छेकर वालकृष्श मट्ट का 'हिन्दी- 
प्रदीप” (१८७७) आलोक विखेरता हुआ प्रकट हुआ । लगातार २ वर्षो 
तक यह “प्रदीप! हिन्दी भाषा और साहित्य का संवर्धन करता हुआ स्वतन्त्रता 
के प्रभात के लिए जलता रहा ।वालमुकुन्द गुप्त के साथ “मारत-मित्रा 
(१८८६) मे जोर पकड़ा । प्रतापनारायण मिश्र ने न्राह्मण” (१८८४) और 
बदरीनारायरा चौधरी “प्रमघन' ने “आनन्द कादम्बिती' का प्रकाशन किया | 
काक्षी नागरी प्रचारणी पत्रिका! (१८६७) और “सरस्वती” (१६००) के 
भ्रकादान ने पत्चकार-कछा को नया मोड भौर नई हृष्ठि दी । 


स्वतन्त्रता-पूर्व पत्र-पत्रिकाओं के दो प्रमुख उठ श्य थे-- 
(१) हिन्दी भाषा और नागरी लिपि का समर्थन । 
(२) देद्ा-मक्ति की मावना को जाग्रत कर देश को स्वाघीन बनाना । 


कहना न होगा कि इन उद्दश्यों को पूति करने में ये पत्र सफल रहे ॥ 
बालगंगाघर तिलक, महात्मा गांधी, गशेणझ्ंकर विद्यार्थी आदि राष्ट्र नेताओं 





] अम्विकाप्रसाद वाजपेयी : सामाचार-पत्रों का इत्तिहास, पृ० &३ 

2 ढों० राजेन्द्र शर्मा : हिन्दी गद्य के युग-निर्माता पं० बालकृष्ण भट्ट, 

धु० १४३ 

3 उस पर लिखा रहता था & &3एछ०7तए वु०णाफश ० हवा 
उर्वापाड प्रल्‍छ5 बाते एठमटड! 


८० साहित्य के त्रिकोश 


से पत्रों के माध्यम से ही वह अछ्ख जयाई कि जन-जनव की आत्मा आन्दोलित 
हो उठी । स्वतन्वता-पूर्व पत्कारिता अपने आबमे कठोर तपस्या थी । सर- 
कार स्वयं घाघक थी। पत्रकार को उसी के विरुद्ध छडना था । सरकार के 
साथ-साथ उसके हिन्दुस्तानी पिटठु भी कम खतरनाक न थे। आर्थाभाव से 
पनकार पीडित था, प्रेस का संकठ मृत की तरह सामने था। पाठको का 
अभाव था, लेखको की कमी थी ॥ फिर भी पत्रकार शहीद वनकर, अपनी 
हड्डियो को गछाकर, खून की स्याही से लिखता रहा । 


स्वातन्ब्योतर पत्र-पत्रिकाएं $ 
स्वतन्त्रता प्राप्ति के साथ-साथ जन-जीवन के सभी अज्भध उल्लसित 
हो उठे । राष्ट्रदेह मे चया रुधिर प्रवाहित हुआ । पराजित काल रानि! 
अन्तर्धान ट्वो गई और जयलक्ष्मी “उषा के सुनसले तीर बरसात्ती” प्रकट हुई । 
साहित्य को नया स्वर मिला | संस्कृति को फेलने का मुक्त सूक्ष्म आकाश 
मिला । व्यक्तित्व को सर्वाज्धीणः विकास करने का अवसर मिला । हृष्ठि का 
कोण बच फंलता गया, नंयेन्‍तये स्तरों मे नवीच-नवीन सृष्टि की तडफ लिये ॥ 
चदलूते हुए राजनीतिक, सामाजिक एवं आर्थिक परिवेञ में पत्रकार को सभल- 
कर चसना था। उसने परिवर्तन की पदचाप सुनी । अब उसका उदू श्य 'देश- 
मक्ति की मावना को जोग्रत कर देश को स्वाधीव बनाना! नही रहा वरचु 
प्राप्त की हुई आजादी की रक्षा करना रहा, अवरुद्ध सजनशीलता को गति 
देता रहा, सास्फृतिक सकठ को दूर करना रहा, मानवीय संवेदना और सहा- 
नुभूति को जगाकर भावात्मक एकता को भ्रत्रिष्ठित करना रहा । सच्चे अथों 
मे-सम्पादक को व्यास” बनना पडा | उठते हुए “महाभारत” (नये मारत) 
को स्वर देना पडा। गजती हुई रागिनी को सयोजित करना पडा | भारतेन्दु 
ने पन्चकार की हँसियत से 'स्वेत्व निज मारत गहै” खल गनत सौं सज्जन दुखी 
मत्ि होय,' ओर 'नारि नर सम होहि' का जो नारा घुलन्द किया था उसे 
सर्वधानिक मान्यता आप्त हो गई । अब पत्रकार का उद्दे दय रहा-- 
(१) प्राचीच साहित्य, सस्कृति ओर कला का उद्घाटन कर उसका 
नवीन मूल्याकन करना 
(२) अभिनव साहित्य-सजन को प्रोत्साइन देना और उसकी वैज्ञा- 
निक, सास्कृतिक व ऐतिहासिक समीक्षा प्रस्तुत करना । 


332 >ननन प८त+ ८-५ न--+-+--+-77-- मनन गा 
] यहाँ पत्रकार से तात्पर्य साहित्यिक पत्रु-पठिकाओं के सम्पादक से ही हैं । 


हिन्दी की पत्र-पत्रिक्षाए दर 


(३) समस्त भारतोय मापा कौर साहित्य के बीच समानता की खोज 
करना व आदाम-प्रदान का द्वार मुक्त करना $ 


(४) लेखन प्रकाशन की जघुनातनव दिशा, प्रवृत्ति, और उपलब्धि का 
परिचय प्रस्तुत करना । 

इन उद्देययों की पूत्ति स्वातन्श्यौवर पत्र-पत्रिकाओं ने बडी सजगता और 
ईमानदारी के साथ की । यहां संक्षप में प्रत्येक उद्देश्य की पूर्ति के लिए जिन 
प्रमुख पत्र-परश्चि क्ञाओं का योगदान मिला, उतक्ा परिचय दिया जा रहा है- 

(४) प्राचोन साहित्य, संस्कृति एवं कला सम्बन्धी 
शोध-पत्रिकाए' ६ 

भारत में साहित्य सर्जन की प्रवृत्ति आदि कवि वाल्मीक से मानी 
जाती है | मुहर लय का अमाद होने से यह साहित्य शिष्य-प्रशिष्यों के कठों 
में बन्दी बन कर पद रहा या ताख्रपडों, भ्रुर्जरन्नों और हस्त-लिखित ग्रन्थों के 
रूप में लिगिबद्ध होकर भण्टारों और राजकीय पुस्तकालयों में संग्रहीत रहा । 
सस्‍्वतन्प्रता पृथ इस साहित्य के जीण द्वार की ओर कम ध्यान गया । परतस्त्र- 
मानस से इसका मुल्य मी नहीं समझा। जब कर्नेछ टॉड और डा० एल« 
पो० सै हिसत्तोरी अदि मे इसका मूल्यांकन कर मारतीय विद्वानों का घ्याव आफ- 
पित किया त्तव छुट-पुट प्रयस्त होने छगे ॥ 'नागरी प्रबारिणी पत्रिका? (काशी ), 
हिन्दुश्तानी (इलाहाबाद), सम्मेलन पत्रिका (प्रयाग) ,न्रजभारती (मथुरा ) 
आदि त्रमासिक पत्निकाप्रों ने प्राचीन साहित्य औौर संस्क्ृति का सम्यक्‌ 
अनुशीलन कर वैज्ञानिक विशलेपरा प्रस्तुत किया 

स्वतन्त्रता मिलते ही विद्वानों ने अतुमव किया कि जब तक हम अपनी 
प्राचीन साहित्यिक, सांस्कृतिक एवं कलात्मक थाती को नहीं सम्मालेंगे 
(जगायेगे) तब तक हममे नव जागरण, स्वाभिमान और स्वाश्रयो भावना 
का विकास नहीं होगा न हम नवीन साहित्य-सर्जन को खाद दे सकेंगे । इस 
दिल्या मे द्रतयामी प्रदत्त गुरू हुए जोर विभिन्‍न विश्व-विद्यालयों तथा शोध 
सस्थाओं से कई अैमासिक झोघ-पत्रिकाएँ प्रकाशित हुई । राजस्थान एस 
दौड़ में सबसे आगे रहा । यह स्वामाविक भी था; यहा का प्राचीन साहित्य 
वित्रिध श्रौर विशाल है | हिन्दों का आदि काल बहुत कुछ इसी को देन है । 
राजध्यान विद्यापीठ, उदयपुर के साहित्य संस्थाल ने सब से पहले 'शोच- 
पतन्निका' का प्रकाशन आरम्भ किया। इसमें प्राचीन साहित्य, संस्कृति एव 


रे साहित्य के निकोस 


धृला सम्बन्धी विविध छेछ प्रकाशित होते रहते हैं) विडला एज्यूक्ेशन ट्रस्ट, 
पिछानी के राजस्थानी झोबविमाग ने मलत्मारती” का प्रकाशन किया 
इसमें प्रधानतः राजस्थानी साहित्व और संल्कति सम्यन्बी लेख प्रकाणित 
होते हैं। सजस्थानी लोक कथया-कोजग और छव्द-चर्चा इसके विशिष्ट स्तम्म 
रहे हैं। सादुल राजस्थानी रिस्चे इन्स्टीट्यूट, वीकानेर की “राजस्थान- 
भारती! के 'सैंस्सितोरी” 'शठौड पृथ्वीराज जयन्ती” और 'महाराखा कुभा' 
विद्येपाको मे तो शोघ को नई दिशा दो है । विद्वानो ने डा. एल, पी तैम्सि 
तोरी, वेलिकार पृथ्वीराज और महाराखा कुमा के विपय मे तथ्य नवीन 
सामग्री यहा प्राप्त को है । राजस्घानी शोध संस्थान, चौपासनी 
की “परम्परा ने तो शोध के क्षेत्र में एक चई परम्परा ही डाली है। 
इसका हर साधारण अ'क राज सस्करण' होता है । लोकगीत, गोरा हृदजा, 
जैठवे रा सोरठा, डिंगल कोश, राजस्थानी वात सझग्रह, राजस्थानी साहित्य 
का आदिकाल, मध्यक्राल, राठौड रतन्सिघरी बेकलि, पिगछक सिरोमणि, लोक- 
साहित्य आदि अको ने हिन्दी साहित्य के इतिहास को अलश्य सामग्री दी है 
राजस्थान साहित्य समिति, विमाऊ की “वरदा” छोक साहित्य एवं छोक 
सस्कृृति के उद्घाटन में महत्त्वपुर्णा कार्य कर रही है। बायड प्रदेश साहित्य 
परिषद्‌, छू गरपुर के 'वराग्वर' ने जनपदीय साहित्य वो प्रकाश में छाने का 
कार्य क्या है। वीकानेर से 'विश्वम्मरा' भरतपुर से 'समितिवाणीी' और 
कोटा से 'हाडौती वाणी” का प्रकाशन नया कदम है। 


इाजस्थात के बाहर अन्य प्रास्तो मे भारतीय हिन्दी परिपद्‌, प्रयाग 
विश्व विद्याकय की शोब-पत्रिक्ता 'हिन्दी जचुजीलन!? प्राचीव एवं तवीन साहित्य 
सम्बन्धी थोध-दिशा के विभिन्‍न छोर खोलती रही है । विद्यापीझ, आगरा 
का भारतीय साहित्य तथा राष्ट्रमाषा परिपद्‌, बिहार की 'परिपद्‌ पत्रिका! 
भी उल्लेखनीय है। बगीय हिन्दी परिषद, कलऊत्ता की * जनभारती' ने 
कई सुन्दर विशेषाक निकाले है जिनमे, मीरा, तुलसी, भारतेन्दु, रवीन्द्र, प्रसाद, 
विराया झादि के विश्पयाक उल्लेखनीय हैं ! वीर सेवा मन्दिर, दिल्ली का 
दगामिक अनेकात' विशिष्ट छोव प्रवृत्ति का चोतक है | इसमे जैत 
फाव्य-सूपोी, जैन काव्यकारों तथा जैन मन्दिरों का झोवपरक परिचय 
सिलता है । 
हि उपयुक्त विवेचच से यह स्पष्ठ है कि शोद की दिश्या मे इन पतिकाओ 
ने जो वपद किया है उनसे फिन्‍दी जाया और साहित्य सदाक्त बता है। हिन्दी 


हिन्दी बी परत -परत्रिकाएं ३ 
का प्राचीन साहित्य उसकी बोलियों का साहित्य है । अतः आवश्यक है कि 
बज, अवधी, भोजपुरी, मेबिली, राजस्थानी आदि बोछियों के साहित्य को 
/ प्रकाणित करने के लिए नवीन गौर विश्विष्ट पत्रिकाओं का प्रकाशन |द्ो । * 


(२) अभिनव साहित्य एवं समीक्षा सम्बन्धी 
झाहित्यिक पत्रिक्राएं : 


हम फरेवल प्राचीनता के वल पर नहीं जी सकते । उससे तो केवल 
प्ररणा लेकर आगे यढ सकते हैं। आगे बढना ही नवीनता का मार्ग प्रणस्त 
करना है। युग वी घड़क्न को सुनकर उसे प्रकट करने का सबसे सरल और 
समुचित माध्यम पतर-पत्रिकाए हैं । युय की आवाज को स्पर देने और उसमें 
बल भरते वा काम दक्षक की पत्रिकाओं ने क्रिया हैं। मधीन साट्ित्यिक 
आदोलन का नेतुत्व इन्हीं पत्रिकाओं ने सम्नाठा है । प्रयोगयवादी कविता को 
परिष्कृत और परिमाहुित बनाकर नयी कब्िता? का नाम इन्हीं पत्चिकाओं 
ने दिया है। 'नई कहाती' और “आचलिकरता' का वस्तु-बोध (रस-बोच भी ) 
इन्ही पत्रिकाओं से मिला है । समीक्षात्मक और रचनात्मक दोगे दिशाओं में 
प्रगति हुई है । इस हृष्टि से इन पत-पतरिकाओं को दो भायो में विभवत किया 
जा सकता है । 


(क) विशुद्ध समीक्षात्मरू (से) सरस रचनात्मक 


(क) विशुद्ध समीक्षात्मक ६ 

विश्युद्ध समीक्षात्मक पत्र-पत्रिकाओं का भूछ सम्बन्ध साहित्यिक आलोर 
चना से है। परीक्षा को केन्द्र मानकर इस आलोचनः के दो रूप किये जा 
सकते हैं : परीक्षा-सापेक्ष और परीक्षा तिरपेज्न । परीक्षा-सापेक्ष आलोचना 
का स्वर संकीर्, स्थूद और व्यावसाथिक है। वाद्यक्रम में निर्धारित पुस्तकों 
को ही आलोचना का विपय बनाकर छात्रोपयोगी समीक्षा अस्तुत की गई है । 
साहित्य सन्देश”, (साल्त्यरत्व मंडार, आगरा) “सरस्वती संवाद” (मोती 
कटरा आगरा) और समीक्षा (अलवर) इसी प्रकार की आलोचनात्मक 
'पत्रिकाएँ हैं ॥ अपने वापिक चिद्षेपाकों मे इन पर्रिक्राओ ने अपनी दृष्ठि को 
“थोड़ा स्वस्थ और व्यापक बनाया हैं! वे परीक्षोपयोगी चेरे रे थोड़ी बाहर 


द्ड साहित्य के त्रिकोश 


निकलती हैं | इन पत्रिकाओं में 'साहित्य सन्देश” का एप्रोच स्वस्थ तथा स तु 
लित है । उसने छात्रों तथा शोधाथियों दोनों को खाद्य दिया है। इसके 
विशेषांक्त-आलोचनांक कहानी-भ्र क, आधुनिक काशध्यांक,अन्त.प्राल्तीय नाठटजँक, 
प्राधूनिक उपन्यास अंक, भापा विज्ञान विशेषांक, स-त सा हिल्य जिशेपा के, ऐसि- 
डाकिस उपन्यास अंक, रीति काव्यालोचनांक,भोव अभ'क,प्रगति विज्येषांक ५९, 
६०, ६१, भनिवन्धांक, रांग्रेय रावव स्मृत्ति अंक, आदि उपयोगी व तथ्यपूर्ण 
सामड्री प्रस्तुत करते हैं ( “सरस्वती संवाद! की हथ्टि परीक्षांक्रों पर अधिक रही 
है । फिर भी उसके विभिन्र विश्वेपांक-गद्य विद्येष॑क, प्रसाद अआक, मह।काव्य भक, 
काव्यझ्ास्त्र अंक, इतिहास अंक, सूर अक-उच्चस्तरीय विचारोत्तेजक 
साभम्री प्रस्तुत करते हैं। 'समीक्षा' दसासिक पत्रिका है (अर्याभाव के कारण 
अब उसका अ्रकाशन बन्द हो गया है) आरम्म से ही यह परीक्षोपयोगी हृष्टि 
छैकर चली । इसके चार विज्ेपांक-तुलसी, सुर, आधुनिक कविवांक, प्रेम चन्‍्द 
अक-छात्रों में लोकप्रिय तो हुए पर अवीरता एवं जल्दबाजी के कारण 
प्रफाशक इसे जीवित त रख सक्रे ॥ 


परीक्षा-निरपेक्ष आलोचना का स्वर अधिक सूक्ष्म, सशक्त और वजन- 
द्वार है । उसने साहित्य के छ्ास्त्रीय मानदण्डों को बदला है, रूढिगत आलो« 
बना प्रणाली को झकझोरा है और साहित्य का मनोविदलेपणात्मस, समा- 
जशास्त्रीय,वैज्ञा निक अध्ययन प्रस्तुत किया है। जैेमासिक पत्रिका'प्रालोचना” और 
पासिक'समालोचक' (आगरा )ने जाकोचना का यह रूप बड़ी जागरूकता के साथ 
रखा पर मत-भैद के कारण इनका प्रकाशन वीच ही में अवरुद्ध ही गया । 
'कालोचवा! का प्रकाशन फिर से प्रारम्भ हो गया है । इलाहाबाद से प्रकाशित 
माध्यम” और 'कख ग!, ने तथा उदयपुर से प्रकाशित “विन्दु” ने साहित्यिक 
पत्रिका के स्तर को ऊंचा उठाकर उस्ते माघुनिकता और जीवन-दपुल्यों के 
धिश्निश्ष प्रशतों अपैर संदर्मों से जोड़ा है | 


(ख) सरस रचनात्मक 


सरस रचनात्मक पत्र-पत्रिकाओं का प्रचार और प्रसार भी इस दशक 
ने बढ़ा । इस श्रेणी की पत्र-पत्निकाओं के भी दो रूप है। सा्वेविधापुलक 
भर विशिष्ट विधामुलक | सार्वेविवामुलक पव्र-पत्रिकाएं वे हैं जो साहित्य 
की विभिन्न विधाओं-निवन्ध, अआालोचता, कहानी, एकांकी कविता, दास्य- 


हिन्दी की पत्न-पत्रिकाएँ ष्य्प्रू 


व्यंग्य आदि सभी-को प्रश्नय देती हैं ॥ विशाल भारतां (कलकत्ता) और 

सरस्वनी' (इलाहाबाद) आज सी अपनी उज्ज्वल परम्परा का मौरव तिभा 

रही हैं । ये पत्रिकाए सामान्‍य पाठक के लिए अधिक उपयोगी सिद्ध होती हैं । 

उसे ज्ञानवर्धक सामग्री के साथ-साथ मनोरंजन के लिए सरस सामग्री भी' 

पढ़ते को मिलती है $ साहित्य के अतिरिक्त अन्य सामाजिक विपयों-इतिह्ास 

मूगोल, राजनीत्ति, विज्ञान, कला, घर्में-को मो ये परिस्पर्श करती हैं । वीणा 

. (इस्दौर), कल्पना (हैदराबाद दक्खन), नवनीत (वम्बई), सई धारा 

(पटना ), ज्ञानोदय (कलकत्ता), सप्तजिस्थु (पटियाला), सरिता (दिल्ली), 

तिपयगा (लखनऊ), भारती (वम्वई), कादम्बिसी (दिल्ली) लहर (अज- 

सैर) मधुयती (उदयपुर) वात्ायत (वोीकानेर), प्राच्यमारती (भागलपुर), 

रसवन्ती (लखनऊ ) विकूम (उज्जैत) नपा जीवन (सहारनपुर। तविकोरा ( कलकत्ता) 
भादि पत्र-पत्रि कराए रचनात्मक साहित्य का संत्रबंद कर रही हैं। बीगा, कल्पना 
गई घारा, सप्तसिन्धु, लहर, वातायव और रपदस्ती में आलोचना फा स्तर 

झीर स्वर भी ऊंचा एवं सशक्त रहा है । इनके विद्येपांकों में तो प्राय: समीक्षा 

की प्रवृत्ति ही प्रत्ान रही है । साप्ताहिक हिन्दुस्तान! 'घमंयुग' दितमान/ 

झपती अश्रैणी के विशिष्ट साप्ताहिऋ पत्र हैं। 


विश्विप्ट विधा तुलक पत्रन्पत्रिकाओं की प्रकाशन प्रवृति इस दशक की 
विवोध देन है ) इपसे पूर्व किसी साहित्यिक विधा-विशेष, को छेकर साम/न्यतः 
पत्र नहीं चले । इस दशक के साहित्य की दो विधाएँ-कहाली और कविता- 
इस ओर सच्तेध्ठ रहीं । कहानी आज के व्यत्त जीवन को संत्रारा करने बाली 
रस-धारा है। गहन चिन्तव और तात्कालीक समस्याओं को पात्क के समक्ष 
सरल और सीये रूप में रखने का कहानी के अतिरिक्त और कोई माध्यम नहीं। 
पाठकों की रुचि इस कोर जितनी अग्रसर है उतनी भर किसी विधा की 
ओर नही । पाठकों की इसी भूख को मिटाने के लिए केवल मात्र कहानियों 
की पत्रिकाएँ इस दबक में प्रकाशित्त हुई । “कहानी “तई कहानियाँ? 'सारिका! 
इस दिल्षा में उल्लेखतवीय पत्रिक्राएँ हैं। इन पत्रिक्राओं में केवल कद्ठामियाँ ही 
नहीं रहती बरद्‌ आधघुतिक कहानियों की टेकनीकू, दशा, दिशा और उपलब्धि 
पर परिचर्चा भी रहती है । सस्ते सनोरजन के लिए हचके स्तर की पत्रिकाओं 
में माया” 'मनोरमा, मनोहर कहानियाँ और 'अरुण क मास छिए जा 
अकते हैं । 


छ६्‌ साहित्य के विक्रोश 
कविता की टेकनीक में इस दंझक ने आयूलचूल परिवर्तत किया। 
सम्मान्य आलोचकी ने कमर कंसकफर इस्त तबाकथित कविता की खबर छी ॥ 
पर युग की बौद्धिक चेतना नई कदिता की अपनाकर ही रही ॥ कवि को इस 
संकमण काल में सत्र आलोचक ही नहीं प्रकाश रू भी बनना पडा । 'नयी 
कविता! (इलाहाबाद), कविताएँ (जोबपुर) गौर 'कविता' (अलूबर) इस 
संदर्भ में उल्मेखभीय प्रकाशन हैं । 
इस सामान्य विवेचन से इस निष्कर्ष पर पहुचा जा सकता है कि अभि- 
नव साहित्य और समीक्षा सम्बन्धी पत्रिकाएं उत्तरोतर विक्रास कर रही हैं । 
सरम रचनात्मक पत्रिकाएँ तो व्यावसायिक हष्ट से सफल होन के कारण 
फल-फल रही है पर विशुद्ध समीक्षात्मक पत्रिकानों की आ्िक नीव सुहृढ 
हीं है | 'माहित्य सन्देश के अतिरिक्त अन्य समी पत्र प्राय, ऊगडाते रहे हैं | 
यह स्थिति हिन्दी साहित्य के लिए कमी मी खतरनाक हो सकती है । अतः 
आवश्यक्षता है कि पाठकों वी रुचि का परिषयकार हो और आलोचता का सात 
दण्ड स्वस्थ बने अन्यथा समीक्षा के 'माली' के अमाव में रचनात्मक साहित्य 
की वाठिका 'आर्वाछतीय' तत्वों से सर जायगी । 


(| 


(३) अन्तर-भारती भाषा, साहित्य और सस्क्ृति 
सम्बन्धी पत्निकाएं३ 


] 
आजादी के बाद भारतीय राष्ट्रीयता का जो असण्ड और पूर्ण स्वरूप 

सामने आया, वह कभी नहीं आया ॥ जिस राप्ट्रव्यापी एकता की कल्पना 
५ अशोक और बकवर ने भी नही की वह सहज ही हमे प्राप्त हो गई अब मूठ 
प्रइन राष्ट्रीयवा और एकता को स्थायी बनाये रखने का है । यह दायित्व 
शाजनीतिक नेवाओ का जितना नही है उतवा सबेदनशील, अनुभूतिप्रवश 
साहित्यक्षारों का है । इस प्रकार का वेचारिक सरस साहित्य घर-घर में 
पहुंच सके, ऐसी व्यवस्था करना आज़ के पत्रकार और प्रकाशक का कार्य है। 
डिछलने कुछ वर्षो से भाषा-भेद को घाग सुलमाकर रास्ट्र देवता को कुलसाया 
जा रहा है । हिन्दी अपने सहज ग्र॒ुणो से राष्ट्र भापा बन गई, पर उसका 
जीवि- रहना अपन प्रादेशिक मापाओ की बहनों के सहयोग पर ही निर्मर 

है । उन्हें अपदस्य कर वह जी नहीं सकती । उसका मूल विरोच भी गगन जी 
से है । मारतीय भाषाओं के साथ छहिल-मिऊर कर वह अपना ग्रौरव और वँसव 


3 


हिंदी की पत्र-पत्रिकाएँ ८७ 


बढाना चाहती है / इस दिशा में पत्र-पत्रिकाएं महत्वपूर्ण कार्य कर 
सकती हैं । 


केन्द्रीय हिन्दी निदेशालय ने 'भापा' तामक एक चैमासिक पत्रिका का! 
अकाशन किया है । इसका उद्देब्य है-(१) शिक्षा, कला, विज्ञान, अनुमंघान 
कानून और शासम आदि के लिए अन्य भारतोय भाषाओं से क्षब्द ग्रहण कर 
हेन्दी की समृद्धि करमा (२) हिन्दी को सब प्रकार की अभिव्यक्ति का सशक्त 
और प्रमावज्ञाली सावन बताने के उद्दृंइ्य से उसकी प्रकृति के अनुझूल प्रादे- 
शिक भाषाओं दा सहयोग लेना ॥ (३) समस्त भारतीय भाषाओं के बीच 
समानता की खोज करना और गआदान-प्रदाव का द्वार भुक्त करना ) 


उप4'क्त उह्दं क्यों की पूर्त के लिए और भी कुछ पत्रिकाएं कार्य कर 
रही हैं। साहित्यिक भादाव-प्रदान का कार्य राष्ट्रमारती (वर्चबा) आजकर 
(दिल्ली), राष्ट्रमाषा पत्र, (कटक़र) दक्षिण भारती (हैदराबाद--कई वर्षों 
से यह पतन्निका बन्द है) देववागर (दिल्डी) आदि पन्निकाग्रों द्वारा सम्यन्न 
हो रहा है । सांस्कृतिक आदान-प्रदान का माज्यम है संस्कृति! (इिल्दी) । 
'मुक्ता” (दिल्ली) भारतीय मापाओं में प्रकश्झित महत्त्यवृूर्ण सामग्री का 
मासिक संकलन है जिसका काम हैं मारत के कोने-कोने में बिखरे भोतियों 
की लड़ी पिरोकर उसे जागरूक और प्रदुद्ध पाठकों तक पहुँचाना । 


पत्रकारिता के क्षेत्र में इस प्रकार कर आदान-प्रदान, भाषा और 
साहित्य के क्षेत्र मे एकदम नया है । यह कार्य प्रघानतः सरकारी स्तर पर हो 
रहा है । दक्षिण मारत की कुछ पत्रिकाओं ने भी इस ओर अनुकरणीय आदर्ण 
प्रस्तुत किया है । उत्तर मारत में भी इस्त प्रकार के गैर सरकारो प्रयत्न होने 
चाहिये । इससे हिन्दी के विरुद्ध जो विष उग़ला जा रहा है, वह अमृत बच 
जायगा। 


(४) लेखन-प्रकाशा की आघुनातन प्रवृतक्तियों की सूचक 
पत्रिकाएँ : है 


पहले पत्रकारों के सामने प्राउ्ों एवं लेखकों की करी थी । पर श्रब 
डल्के: हे 


दिन-प्रसिदिन घड़ल्ले के साथ नया साहित्य सामने आ रहा है । इस ढेरी में 
से चयन कर अमीष्ट कृति का पठन-पाठन आज के साहित्य-जयत की जटिल 


द्घ झाहित्य के त्रिकोरा 


समस्‍या है | यीं तो अत्येक्ष पत्रिका पं से हित्य-सरीक्षा बा एक स्तम्स रहता 
ही है पर इस दशक में नवलेखन एवं प्रकाशन की प्रगति को सूचित करते के 
लिए कई स्वठन्त्र पत्रिकाओं का प्रकाशत भी हुआ है। इनका प्रकाशन किसी 
न किसी प्रकादक संस्था से हुआ है । ऐसी पत्रिकाओं में 'ज्ञानपीठ पर्चिका!, 
'ुस्तक-समाचार' , 'बिशत्र साहित्य, हिन्दी प्रकाशन, या साहित्य आदि 
उल्लेखनीय हैं। 'ज्ञानपीठ पत्रिका से विसिन्न विश्वविद्यालयों में हो रहे हिन्दी- 
असुशीलन कार्य का विषयवार विवरण देकर छोब-जु्मत की महती सेवा की 

है। इससे शोधार्थी विषय की पुनरावृत्ति से तो व्चेग ही नवीन झोव-दिल्ला 
डूढुने में भी समय होंगे। 


समग्र रूप से यह कहा जा सकता है कि इन पत्र-पत्रिक्राओं ने हिन्दी 
साहित्य की महत्त्वपूर्ण सेवा की है । नयी कविता सम्बन्धी आन्दोलन का सूझ 
तो इन्हीं पत्रिकाओं ने सम्माला है । पहले की पत्रिकाएँ प्राय: सार्वविषयक 
होती थीं । इस दशक में विशिष्ट-विवामूछक पत्चिकाओं का प्रकाशन भी 
आरंभ हुआ । अन्तर-मारतो भाषा ओर साहित्य सम्बन्धी पत्रिकाओं मे 
ईहल्‍दी की गोंद मरकर उसे अखण्ड सोमाग्यचती बनाया । प्रवुद्ध सम्पादक और 
भ्रनुमूतिशील लेखक का दायित्व है कि वह पूंजी के ज्यामोड से अलग हृटकर 
दाठक की रुधि का परिष्कार करता रहे, उसे कब्ुपित न द्वीने दे । 


राजस्थानी साहित्य 
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प्राचीन राजस्थानी गद्य 
पे में क्र्‌ गार-वर्णन' 


राजस्थानी गद्य प्राचीनता की दृष्टि से ही महत्त्वपूर्ण नहीं है, श्रपनी 
रूपगत एवं शैलीगत विशेषताओं के कारण भो वह समूचे भारतीय गद्य 
साहित्य में अपना विद्विष्ट स्थान बनाये हुए है । जिस प्रकार राजस्थानी पद्म 
साहित्य में रास, रासो, चोपई. चंचंरी, वेलि, पवाड़ा, फागु, बारहमासा, 
बानी, कुलक, सज्काय, ढाल श्रादि काव्य रूप प्रचलित हुए उमी प्रकार राज- 
स्थाती गद्य साहित्य. वचनिका, दवावेत, वात, सिलोका, बालाववोध, ख्यात, 
चंशावली, पट्टावली, शुर्वावली, दफ़्तर-बही भादि विचिघ रूपों में विकसित 
हुआ । राजस्थाती का यह गद्य श्रपनी स्पष्ट माव-व्यंजना, यथातथ्य चित्रस्ण 
क्षमता ओर एक विशेष प्रकार की श्रनुप्रासमपी शैली के लिए प्रसिद्ध है 


राजस्थानी साहित्य की प्रमुख विशेषता झौय॑ श्रौर बलिदान की भावना 
है । इसी की गोद में प्रेम-मावना को फलने-कूलने का श्रवसर मिला । 'ढोला 
मारू रा दृहा,' 'वेलछि क्रिपन रुकक्‍्मणीरी' जैसे काव्य-प्रस्यों में विशुद्ध प्रेम का 
चित्रण देखने को मिलता है । राजस्थानी कहानियों में जिन्हे वात कहा जाता 
है, प्रेम का लौकिक रूप बड़ो कलात्मकता के साथ निकूपित हुप्ला है । छोला- 
मारू, जलाल-बूबना, रतना-हमीर, नाग्रजी-नाग्रवन्ती, खीवजी-श्रामलदे, जसमादे 
झोडरण, वींक्ा-सोरठ, निहालदे सुलतान, जेठवा-ऊजलोी, मूमल-महेन्दर 
आदि कथाओं में प्रेम की श्रमरता का झाख्यान है । ये कथाए' प्रेम के सहज 
ओर मानवीय पक्ष को उद्घादित करने में अत्यन्त सफल हुई हैं । 





१--भ्राकाशवाणी, जयपुर के स्तौजन्य से 


&र्‌ साहित्य के त्रिकोण 


राजस्थानी गद्य में जहां प्रेम-माव की व्यंजना की गई है वहां गद्यकार 
तायक-तायिका के रूप-चित्रश, मिलत और विरह के विविध ह्यों, प्रेम- 
निर्वाह की वाधाप्रों, सम्देश-प्रेषश श्रौर प्रकृति के मनोहर चित्रों को चित्रित 
करने में रस लेता रहा है । उसकी भाषा कोमल, मघुर भ्रौर सरस हो उठी दै । 


भनाथिकाओं के रूप-वर्णोत में उपसाशों की भड़ी लग गई है | मीमा 
आोरणी ने गायरोण गढ के स्वामी अचलदास खीची के सम्मुख जांगबू के 
खीवसी की पुत्री उमा सांखली का जो रूप-वर्सन किया, उसे सुवकर अचलदास 
के मन में उमा के प्रति पुरवेराय का उदय हो गया जा श्रन्त में बिवाह में 
परिणत हुम्ना । फरींमा चारणी ने कहा-उमरा के सौन्दर्य का क्या कहना ? वह 
अमान से उतरी हुई इन्द्र की भ्रप्सरा, मानसरोचर का हंस, शरद का कमल, 
बमप्तन्त की मंजरी, भादों की बदली, वादल को बिजली, वर्षा की वीरवधघूटी, 
बावना चन्दन, सोलह॒वां सोना, रायकदली का गर्म. राजहस का बच्चा, लक्ष्मी 
का अवतार, प्रभात का सूर्य, प्रूणिमा का चांद, शरद की कृपा, स्वेह की लहर, 
गुण का प्रवाह, ख्प का भण्डार, गुणवानों में श्रेप्ठ है और उसका यौवन 
दर्शनीय है--- 


असमांन ऊतरी इन्द्र री अपछसा, सरोवर रो हंस, सरद रो कमल, 
व्तंत की मंजरी, भाद्रवा की बादली, बादल का बीज, मेह को ममोलो, बावनों 
चल्दरा,, सोलमों सोनो, रायकेल को प्रम, हंस को बच्चो, लक्ष्मी को अवतार, 
भ्रमात को सूर, पूत्तिम को चांद, सरद को क्रिपा, सनेह की लहर, ग्रुण को 
प्रवाह, रूप को निधांत, ग्रुर्वन्त री लुस, जोवन को पेखणो, इसी उसमां 
सांखुली थे । 2 

रूप-वर्णेन में ललशिख-सनिरूपण की पद्धति का व्यवह्वर मी राज- 
स्थानी गद्य में देखने को सिलता है ।पू गल के पिगल रुजा को कन्या मारवणी 
साक्षात्‌ रूप का अवतार है । वह पद्मिनी स्त्री है। उसका मुख चन्द्रमा के 
समान, भ्राँखें मृग के समांच, गलि हंस की सी, कमर सिंह के समान, शरीर 
सोलहवां सोना, सुख की श्रोरम कस्तूरी के समान और शरीर की सौरभ चन्दन 
के समात, नासिका तोते को चोंच या दोप घिखा सी, स्तव नारियल के समान, 
बोली कोयल सी मोठी, दांत दाड़िस के करों से, वेशी नागिन सी, वाह चम्पा 
की डाल सी, एड़ी सुपारी सी और परगस्थली कुत्ते को जीम सी है--- 


प्राचीन राजस्थानी यद्य में श्वू गार-वर्णन ३ 


मारवणोी पदमरि, ने चन्द्रमा सो बदन, म्रग लोचणी, हँस की सी 
गति, क्ृटि तिघर सदीबी छे । काया सोलमो सोनोौ, मुख री सौरम किस्तूरी 
जिसी छ । गात री सौरम चन्दरम सरीखी छु । नासिका जांखे सुवारी चाच 
तथा दीपक री सिखा सरीखी छे ॥ पयोतर श्रीफल जिसा | वांसखी कोयल 
जिसी । दात्त जाण दाडिम कुली । वेस्सी जाएं नागणी । वाह जांणी चम्पारी 
डाल । ऐडी छुपारी सी ने पयवली स्पांत री जीम सरीखी छे 


झूप-वर्रान में सद्यस्ताता नायिका का सौन्‍्दर्य-चित्र कवियों का विशेष 
प्रिय विषय रहा है । मारवणी का ब्ननन्‍्त अतीक्षा के वाद जब अपने प्रिय 
दोला से मिलन होता है तो वह स्तानादि कर सोलह श्य गार सजातों है । श्रनेक 
प्रकार की सौरम, चोवा, चन्दवादि से शरीर पर विलेपन करती है और वेणो 
में मोती गू थती है-- - 


अबे मारवरिस पर सनांन कियों । झ्नेक सोरम, सुगन्‍्व, चोबा-चदन 
रा विजेपन किया । केसा में मोती सारि सोले मिणगार सामे तैयार हुवा छे । 


ढोला मी वचपन में व्याहो भ्रपवी प्राणतप्रिया से मिलने के लिए श्ञ॒गार 
करता है । स्तानादि कर शभ्रच्छे वस्त्र पहनता है । सुगन्बित पदार्थों का बिले- 
पन्र करता है । उसकी रूप-छवबि को देखकर मारवणी की सनी सख्ियां प्रसन्न 
हो उठती हैं-- 


अरब पिंगल राजा आपरा खवास ने कहबौ-कॉवरजी ने मरवन कराबी, 
पोसाक बरावी । तद खबास कंवरजी ने सथाड़ो कराय सिरपाव कियो ॥ 
घरा केसर अर्यजों में गरक हुवा । ढोलाजीरी रूप सीवी देखने सहेलियां 
सगली राजी हुईं ॥ धं 


स्त्रियों के रप-वर्णांन के साथ-साथ पुरुष के सौन्द्यें्रय शक्ति सम्पन्न 
व्यक्तित्व की क्रांकी भी राजस्थानी ग्रय मे दखने को मिलती है। जलाल - 
बुबना की प्रेम कथा में लायक्र जलाल सुघड़ छेव है और नायिका बूबना 
सयानी--“जलाल सुघड़ छेल छे ने दुबता पण सयाखी छी / वादशाह के यह 
पूछने पर कि सुघड़ छल की क्या पहचान है ? काजी उत्तर देता है-स्नान 
करते समय सिर के वाल उलभ जाने पर जब कंबी बालों के ऊपर रखने पर 
विना किसी रुकावट के सीधी घरती पर उतर आती है, तब वह पुरूष सुबड़ 
छल कहलाता है । जलाज ऐसा ही है । 


ह््ड साहित्य कै चिकोण 


चादसाह कही-सुथड़ छैच क्यू करके जांसियये ।तरे कह्यौ-सांपड़े जखा 
माथा रा केस उलकाय देव पछे कांगसी केसाँ रै ऊपर घर तिकी पावरी चली 
ब्ञाव, प्रटकाव नहीं होचे, घरती तर चदी आधे, यो प्रो सुघड़ छल कहीजे । 
सो इसड़ौ जलाल छे ॥ 


संयोग श्यूगार के चठहीले चित्र बड़ी तन्‍्मयता के साथ यहाँ उतारे 
गये हैं । जलाल-बुबना की कथा में संयोग के कई मब्प चित्र हैं। इस कथा 
की विचित्रता यह है कि जलाल अपने मामा क्रयतमायत्री को विवाहिता 
बूबना से प्रेम करता है जबकि उसका विवाह बूबना की बड़ी वहिन मूमना से 
हुम्रा है। जलाल पनेक् संक्रटो को पार कर बूबना से मिलने की झयती प्रतिज्ञा 
बडी बहादुरी से निभाता है। बादशाह ने वूवना के चारी ओर पहरेदार 
विठाये पर जलाल कोई न कोई हल तिकाल कर अपने प्रेम की परीक्षा देता 
ही रहा | कभी बूबना अपनी वडी बहिन सूमना से मिलने के लिए रथ में 
बैठकर निकली तो जलाल सहेलियो के बीच रथ में जा बैठा भर अवसर श्राने 
पर बूबना से गाढालिंगन किया-- 


तरे जलाल वाह चाल, आलिगत कर छुबत कियौ। मांही-मांही 
एकमेक हुइया । घणा दिन रो विरह दूर मायित्रौ | कांम कोट मांहो लुट 
पड़ी । दोनू' खुसहाल हुवा । 


कभी फूलों के ढेर से छिपक्र उससे मुलाकात की, कभी छीके के बल 
पर चढ़कर झ्राधी रात में उसके साथ आनंद-विह।र किया- 


सो रात आ्ाथी ढलतां दूबना रे महल श्रायी । दूजना वाट ही जोहती 
थी सो सुगयब रा भोलां सू जांण, तुरत छींकरो नीचो नदहाँंक़ ने ऊपर लियो 
घड़ी पाँच सात मांही रहि, हंस-खेल रजामन्द होय फेर पाछौ भ्राय सो रह्यो । 


कभी पहरेदारों को मारकर ब्रेम का निर्वाह किया त्तो कमी साँपों, 
ओरों ओर पाती के पहरों को पारकर टापरु के बीच निमित महलों में स्थित 
यूबना से मेंट की । 


संयोग-शछ गार की झायोजना में चोपड़ खेलने के प्रसंग बड़े मनोरंजक 
हैं । सोतिया डाह का रूप 'अचलदास खीची सी बात में देखने को मिलता है 
जहां अचलदास की पहली रानी लाला नव परिस्पिता उमा सांखली से खार 
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लाये बेठी है। वह श्रचलदास को उमा से मिलने की स्वीकृति देती है, पर 
केवल एक दिन के लिए, वहू भी इस शर्ते पर कि श्रचलदास वागा नहीं 
उतारें | इतना ही नहीं, इस एक दिन की में के लिए भी उम्रा को अपनी 
तपस्या के बल से भ्राप्त हार लालां को देना पड़ता है। अचलदास उमा के 
रनिवास में जाते हैं पर अपने वचन की रक्षा में हथियार बांधे ही सो जाते 
है, सात वर्षो के बाद का यह क्षशिक मिलन और उस पर भी बचस-निर्वाह 
की यह ग्र्गला ? प्रेम पर कर्तव्य की यह विजय अद्ुठी और अ्रसाधारण है“ 


आज दिन भल्तो अगो जो सातां बरसां सो छाकुरां रो मुह दीठों। 
आशंद उछात हुआ । तरँ ढोलियो विछायो ने ठाकुरां ने मांहि पधारिया । 
भोमी श्रागे बैठी बीए बजाबे छे ने ऊमांजी श्रार्ग हाथ जोड़ने ऊमी छ। तर 
प्रघलदासजी ऊर्मांत्री रो हाथ पकड़िने ढोलिये बैसाड़ी छ ढोलिये वेशाड़ ने 
बातचीत करण लाया । भीमी आग बैठां वीण वजाठे छे अर याव॑ छे। 
ठाकुरां ने रीकावै छे । तिसड़ दौरा श्राघी राति हुई । तो ठाकुर वागो उतोर 
नहीं, | कटारी छोड़ नहीं । 


संयोग के इन रंगीले चित्रों के साथ-साथ वियीग के हृदय त्रिदारक, भामिक, 
करुण चित्र भी राजस्वाती कहानियों में श्रकित है। ढोला और मसारब्णी 
का विरह प्रेस की अनस्यत्ता और उच्चता का प्रत्तिमान है। जब मारबणी 
डेढ़ वर्ष को थी तभी तीन बर्धीय ढोला के साथ उसका तरिवाह हो गया था । 
सौदागर के प्रसंग से जब मारवरणी को छोला के साथ विवाहित होने की बात 
ज्ञात हुई तो उत्तकी सारी स्मृतियां ताजी हो गई । वह श्रपनी सखियों से 
कहने लगी-मुक्के तो केवल मात्र कंवरजी का ही ध्यान है । उनकी ही सूरत 
भैरे हृदय में बली हुई है ॥ उनके विना मुझे रात-रात्त मर नींद नहीं झ्रात्ती, 
प्रेरा शरीर यद्यपि यहां है तथापि मेरे प्राय्य तो नलवरगढ़ मे उन्हीं के साथ हैं-- 


महार॑ तौ मन एक निकेवल घ्यांन कंवरजी रो हीज छे । कंवरजी री 
सूरत, म्हांरा हिरदा भे बस रही छे । रात सूती ने कंवरजी आंख जगाव॑ छे | 
रांत-रात भर नींद आार्च नहीं । म्हांरी खोड़ तो अठे छू अर जीव वलवरग्रढ 
में छे। 


मारवणी ढाढ़ियों के साथ अपना संदेशा भेजती है । पहले जितने भी 
संदेश भेजे सब मालवरणी ने नष्ट कर दिये ॥ इस बार ढाढ़ियों ने बीखा की 
नाली में कागज रख, किसी लरह बीच-वचाव कर ढोला को मारवरी को सुध 
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दिलाई । ढोला प्रेम-विह्लल हो गया + उसने उतर में मारवणी को कागज 
ही नहीं दिया वरघ्‌ अपने पहनने के कड़े--मोती मो मिजवा दिये और कहलाया 
कि जब में आऊंगा तनी ये कड़े-मोती पहन का--- 


काग्द में छिख्यों छै-अ्र कड़ा-मोत्री थां करने श्रास्यां जद पैरस्याँ ॥ हूं 
पण वेगी पांवू' छू । म्हारों जीव थां कन्‍हे छे, थां विन एक घड़ी ही जाय ले 
सो श्रलख छे । 

इघर मारवणी ढठोला की दिन रात प्रतीक्षा करती है | शकुन मनाती 
है । नित्य काग भौर मोर उड़ाती है--- 

मारवण्ी पूयल वैठी दिन गिखे छे । ढोला री वाट देखें छ॑ । मितका 
काय-मोर उडावैं छे । एक दिन रै समाजोग परभात ही मारवणी ऊंठ भरोखे 
बेठी छू । इस समभे काय आंटा मोर्ड बोलियो । वाहरां मारवाण्यी बोली-कंवर 
जी पघारे तो उडज्या । इण मांत थाकी काग-मोर उडावे छे ! 


जलाल बूवना की कया में यद्यपि संयोग स्टगार की प्रधानता है स्थापि 
विरह की मामिक भ्रनुभूति मी एकाघ स्थल पर है। जब जलाल बादशाह 
हारा युद्ध में भेज दिया जाता है तब बूबना विरह में भ्रत्यन्च विलखतो है । वह 
ज्यूगार के सभी प्रसाधनों को त्याग देती है ॥ न पान खाती है न सुगन्घादि 
पदार्थों का लेप करती है, न नये गहने पहनती है न पूरा खाना खाती है । वह 
घरती पर पड़ी-पड़ी विलखती है--- 


बूबना नित बिलखै । एक टंक खाणो खावी, नेत्र खबास बहोत घीरणज 
वंधावूँ, विलमावे, परा मांने नहीं, अर घरती पर पड़ी रहे । पांच अरोग नहीं, 
सुगन्घ लगाव नहों, चवोड़ो गहणा, कपड़ो-कपड़ी पहरे वहीं । 


राजस्थानी गद्य की एक विश्येषता उसकी चुकान्तता है ! सभा ज्यूगार' 
लामक वर्स्पक ग्रन्थ सें सामान्य विरहिणी सायिका की मानसिक दशा और 
उसकी उद्वेयजनित्त क्रियाओं का तुकान्त गद्य में स्वाभाविक वर्णन मिलता है| 
विरह दिशा में विरहिएा को मोजन व खाब-परान से विरक्ति हो जाती है 
उसे सव प्रकार के जह्यूगार अगार के समान प्रतीत होते हैं। चन्द्रमा की 
शीतल चांदनी उसके लिए दृष शाप्ति के सूर्य के समान दाग्घकारी लगती हैं 
वियोग की झञाग से उसका शरीर जलता है झौर सहेलियों का साथ उसे नहीं 

सुहाता + 
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किसी एक विरहिणी हुई ? 

विरह्ावस्था, आहारि ऊपरि करइ अनास्वा | 
सव ज्यू गार, मानड श्र गार 

चन्द्र तपइ पान, थ्या विखवान 

विरहानल भ्रज्वलइ श्र गु, सखी जन स्यू विस्म 


इससे श्रागे मी उद्दंग दशा में विरहिंणी अपने हार को तोडने लगती 
है, हाथो के वलय को मोडनी है, गहतो को तोडती है, कपडे उतार कर ढेर 
लगा देती है । किकिएी को उतार कर अलग रख देती है। अपने मस्तक व 
वक्षस्वच पर प्रदार करती है, वालों को विल्लेरती है और धरती पर लोठ कर 
आसुझ्रो से प्रपतती कच्ुकी को भिगोली है--- 


हार च्रोडती, वलय मोडती ।+ 

आमररणा 'भाजती, वस्त्र गाजतों । 

किकिणी कलाप छोडती, मस्तक फोडती । 
वक्षस्थल ताडती, छू चुठ फाडती । 

केश कलाप रोलावती, पृथ्वी तली लोटती । 
आासू करी कचुक सीचत्ती, डोडली दृष्टि मीचतो ॥ 


विरह-विलाप के वर्णन मे प्रेमी के विभिन्न विशेषणो का प्रयोग किया 
गया है-- 

हा कात ह* 

हा हृदय विश्वात £ 

हा प्रियतम | 

हा सर्वोत्तम ! 

हा सौमाग्य सुन्दर ! 

है प्रेमपात्र ! 


युगल प्रेमियों के इस विरह माव की निष्कपटता और प्रेम की अनन्‍्यता 
पर दिव-पार्वती सी रीके हैं ॥ जलाल को मृत्यु के कूठे समाचार सुनकर जब 
बूबता के प्रार-पल्चेछ उड गये और बूतचा को मरा हुआ जानकर जब जलाल 
का प्राणाल्त हो गया, दोतों प्रेमी एक दूधरे के विरह से मर मिटे तब बादशाह 
ते एक हो कब्र में दोतो को दकनाने की झ्लाज्ञा दो । प्रेम की प्रसावना से कन्न के 


ध््ष साहित्य के जिकोण 


चारों और का वातावरण घुरमित हो उठा । बंवरे ग्रुजार करने लगे । यह 
देख पार्वती मे शंकर से दोनों प्रेमियों को जीवित करते की प्रार्थना की शौर 
भगवान शंकर से छीटा देकर दोनो को जीवित कर दिया--पारवती री हठ देख 
कैलासनाथ झ्ाप उणरै छीटा दीन्हा सो दोनु' जी उठिया 


राजस्थानी गद्य मे चित्रित प्रेम का यह लौकिक स्वरूप शव गार माववा 
के साथ-साथ त्याग, समर्पण ओर वलिदान की भावना को भी आत्मसात किये 


हुए है । 


राजस्थानी, काव्य और 
११ संगीत में रास' 


रामजी सव॒का सिरजणहारा 

ऊच नीच कोई भेद न जाए, मज्यां उतारे पारा ॥! 
सम्त मिलया सब ही विधि पावे, भजन भेव अधिकारा 
राम नाम निरफपक्ष बतावे, नही कोई सहारा थारा ॥ 
घढ घट व्यापक राम कहीजे, उत्तम, मध्यम व्यवहारा । 
जो ध्यावे सो ही पद पावे, जा में फेर न सारा ॥॥ 

तन मन जीत राम रस पीवे, जीवे ई झाधारा । 
शामचरण साहि ओर न भावे, सब रस लागे खारा ॥॥ 


रामस्नेही सम्प्रदाय शाहपुरा शाखा के प्रवतेक रामचरण जी का यह 
पद राम के सावंभौम व्यक्तित्व का प्रतीक है । राम सबका स्रष्टा है| उसके 
लिये सब बराबर हैं । कोई ऊ था, नीचा नही +॥ जो भी उसका भजन करता 
हैं, उसका इस ससार से तरण होकर आत्म कल्याण होता है । यह राम समी 
के घट-घट में रमा हुआ है । जिसने एक वार इस राम-रस का आास्वादन कर 
लिया, फिर ससार के सारे रस खारे लगते हैं । 


रास सारतीय जन-कीवन में श्रादर्श सहापुद्ध के रूप मे प्रतिठिष्त 
है और उनकी कथा हमारे जीवन झौर सस्कारो के साथ एकरस होकर 
छुलमिल गई है । इस सहतु कथा ने सुदूर देशो तक अपना प्रकाश फ़ुलाया 


१--आकाश्ववास[्यी, जयपुर के सोजन्य से 


श्ण्० साहित्य के त्रिकोण 


है) राम-कथा के विविघ-पात्रों का आदर्श ग्रह कर हम अपने जीवन व्यव- 
हारों को आदर्श और अतुकरणीय बनाते हैं । राम का प्लादर्श मारतीय लोक- 
संस्कृति का मूल मंत्र है । उन्होंने प्रन्याय थीर शअ्रत्याचार के अ्रतीकराक्षस 
दल का दमन कर राम-राज्य की स्थापना को थी । राजस्थानी जन-जीवन 
में शौर्य की यह सावता श्रपने पूरे वेग के साथ संचरण करती रही है । श्रपने 
मान की रक्षा के लिये राजस्थानी नर-तारियों थे असाधारण त्याग श्ौर 
बलिदाब किया है । यहाँ के कई राजवंश भी रघुवश से सम्बन्धित रहे हैं । 
भ्रत: राजस्थानी कवियों और गायक्रों ने सहज रूप से राम को श्रादश मानकर, 
उस अमरवाशी का सृजन किया है, जिसे पाकर, शताब्दियों तक झ्रॉँधी और 
तूफान से लड़कर भी वे अ्रपनी संस्कृति की रक्षा कर सके । 


प्रसिद्ध भक्त कवि पृथ्वीराज राठौड़ ने दशरथ पुत्र राम के महिमामय 
व्यक्तित्व की प्रशंसा करते हुए कहा हैं--हे राम तुम तो रघुकुल तिलक हो, 
तुम्हारे प्रभाव से पत्थर मी जहाज वन गया । तुम्हारी खड़॒ग रावण रूपी 
घटा के बीच विजली वन कर चमक उठी--- 


आइयो महिमा आए, ताहरि रघुकुल रा तिलक । 
पोत थयो पराखाणा, दीखे दसरथ रावउत ॥॥ 

करि भ्रम्बहरि करागि, बर रावण भीतर घटा । 
ख़िवी तुम्हांरी जाग, दामिणी दसरथ राबउत ॥॥ 


ऐसे राम ज॑से पुत्र को पाकर कौन धन्य नहीं होगा ? प्रत्येक परिवार 
के लिये राम जैसा पुत्र वॉँछित रहा है । रामनवमी आते ही घर-घर में यह 
गीत गू जने लगता है--- 


धसिरी रामचन्दर जी जनम लिया है, चेत राम नौमी' 


राजा दशरथ के लिये इससे अधिक भसन्नता और क्‍या हो सकती है ? 
राम-जन्म की खुशी में उन्होंने हाथी और महारानी कौशल्या ने मोतियों का 
दान किया । दशरथ ने दान में इतने हाथी दिये कि हस्तिशाला में केवल एक 
हाथी रह गया। साता कौशल्या ने इतने मोती लुटाये कि उतकी नथ में मंगल 
सूचक केवल एक ही मोती रह गया--- 


जतमें राम बड़ेरी आनन्द में, बडी रो खुसियों में । 


५ 


राजस्थानी काव्य और संगीत में राम श्न्शु 


राजा दसरव हात्ती बकर्स, रहा एक हाथी राजाजी की हतसाला में । 
माता कौसलल्‍्या मोरी बकरे, रहा एक मोती रानीजी को नथ में । 

कौसल्या जी की तथ में । 
जनमे राम बढ़े ही भ्रानन्द में, बड़ी री खुसियों में । 


राम मानव रूप में शक्ति, शील और सौन्दर्य के घनी हैं । उनके शक्ति 
प्रदर्शव के कई प्रसंग ह्षम में दुष्टों क्र दमत कर, लो क-कल्याए करने की मावत्रा 
भरते है । वे राक्षप्तों का दमन कर ऋदुषि मुनियों के यज्ञ की रक्षा करते हैं । 
राक्षसनी ताड़का को मारते हैं, सुबाहु को पछाएते हैं, कबन्‍्च राक्षस का बच 
करते हैं और रावण जैसे भौतिक वल के प्रतीक महान योद्धा से मुकाबला 
करते हैं । डिंगल के प्रसिद्ध कवि माघोदास ने “रामरासो/ में रावश--युद्ध का 
वर्सोंन करते हुए लिखा है-राम ऋ्रोधित होकर बाणसण्यों की माड़ी लगा देते 
हैं । रक्त के नाले बहने लगते हैं, ग्रिद्ध लाशों पर मंदडराने लगते हैं। प्रलय 
सा मच जाता है, रावण के दस मुख दसों दिशाओं में ग्रिर पड़ते हैं--- 


रोस चढ़े श्री राम फाड़ पड़ि बाड़ बाण झड़ । 
पड़े पाल श्रोशी पयाल पढ़े पल श्री ऋड़ फड़ ॥ 
पड़ रोलि गढ़ प्रोलि रीठ पड़ि भीठ प्रल॑ रूप । 
पड़ हार पोकार मार पड़ि मार दस मुप ॥ 

श्री राम प्रतग्या त्ामसति वच्चि वबारिय वगाड़ियौ । 
दस दिश्ती दहकंघरा पडियां रामणा पाडियौ | 


अत्याचार, अधम श्रौर भ्रन्याय का शासन रावण की मृत्यु के साथ 
ही समाप्त हो जाता है 4 राम नये आदण्शे राज्य की स्थापना करते हैं । मंछ 
कृषि ने 'रघुनाथ झरूपक गीताँरी” में रास-राज्य का वर्रान करते हुए कहा है- 
राम ने परम्परागत सभो विरोंधों को शात्त कर दिया । उनके राज्य में मथूर 
सर्प के ऊपर नृत्य करता है, बिल्लियां चुहों के मस्तक पर घात नहीं करती । 
सर्वत्र शांति है । कोई अपराधी नजर नहीं आता, श्रत्ः दण्ड केवल ध्वजा के 
सहारे के रूप में रह गया है । कोई कुटिल नहीं दिखाई देता, कुटिलता केवल 
चुप में रह गई है । किसी की शिकायत के लिये प्रजाजन पुकार नही करते, 
केवल एक पल के श्वास की ही पुकार है। शराब का वहां नाम नही, बेवल 
मदिरा नामक एक विशेष छंद ही कवियों के पास रह गया है। चोरी केवल 
दूसरों के चित्त को हरणख करने की है, और स्त्री पुरुष की जोड़ी हो देखी 


श्०२ साहित्य के त्रिकोण 
जाती हैं श्र्थात्‌ सभी प्रेम सरत हैँ, चयान ,वय वाले ,हैं-- 


नाच मोर निहारे अहिफगश ऊपरे, 

सूपक सीस न घारे घात मंजारियां । 
माहोमाह न मार वैर दुन्यादरों, 

ऐसे तेज कार, राजी रघुपति ॥ 

दण्ड घजा के होत, दार घनुवंकाघार ॥ 

पल छ सास पुणाज पुकार, छंद मदरा सार ॥ 
चोरी पर चिन हरणा, नार नर जोरी नार। 
ऐसा राज करे उदार, कवसल कंबार ॥॥ 


राम के इस शक्ति रूप के साथ-साथ उनक्रा शील-छप भी उभरा 
है । जब सीता का हरण हो जाता है तब राम सामान्य विरही की भाँति 
बिलाप करते हैं । सीता के प्रति उनका अ्रनन्य प्रेम उसड़ा पड़ता हैं। माघो- 
दास ने रामरासौ' में राम का यह मानवीय रूप वड़ी मावुकता के साथ व्यक्त 
किया है । थे लक्ष्मण से फहते हैं-हे लक्षण ? यह भोपड़ी सूनी है । सीता 
को कोई उठा ले गया है । प्रत्येक दृक्ष कल्प वृक्ष नहीं होता, प्रत्येक सरोवर 
में हंस नहीं होता, जानकी की कुशल नहीं है #/ राम जल से रहित मछली 
की भाँति तड़पते हुए, सीता के गुणों का स्मरण करते हुए वन-वन घूमते हैं- 


लषमंण सू ना ऋूपड़ा, सीता चोर पइठ 

वर घण दोसी नाह विरा, धण विण नाह म दिठ ॥ 
त्तरि तरि पेषि न कलपतरू सर सर हंस म सोमि ॥ 
कुसल न लपमंण जानकी नडि नडि घिहड न बोजि ॥ 
अंखि-भरिश सीत सुमांम वंन-वंत पिसा पिख विचरत्ा । 
ब्यापै राम विय्ंम, जल तोछे थलू माछ जिम] 


सीता-प्राप्ति के वाद जब उसके सम्बन्ध में लोकापवाद सुचकर राम 
सीता को निर्वासित्त करते हैं तव मी उनका शील-स्वमाव सामने आता है | 
वे राजा के कत्तंउउ से बधे होने के कारण सीता को वन भेज देते हैं पर 
सीता की पवित्रता पर उन्हें अग्राघ विश्वास है । अपने इस कृत्य पर इसीलिये 
उन्हें आत्मस्लानि होती है । प्रसिद्ध जैन कवि समय सुन्दर ते सीताराम 
लउपई, में राम की इस ब्लानि का मर्मस्पर्शी वर्शान किया है। राम अपने 


राजस्थानी काव्य और संगीत में राम १०३ 


आपको घिकक्‍्कारते हुए कहते हैं--में मूढ शिरोमरिय हूं, मैंने लोक मे हंसी और 
घर में हाति करवाई है-- 


धिग्र घिग मूढ़ सिरोमरि हुँ ययो दुख तरि महा खारि । 
दुरजण सो कि तपों दुरवचने, हुई हांसी वर हारिग ॥ 


जब लक्ष्मण को शक्ति बाण लगने पर वे मूछित हो जाते हैं तव भी राम 
का श्रातृ-प्रेम भौर प्नन्‍्य साथियों के प्रति स्नेह-माव उमड पड़ता हैं । “रघुनाथ 
रूपक गीता रो' में मंछ कवि से राम को इस दशा का वर्णान करते हुए कहा 
है कि राम ने लक्ष्मण को गोंद मे उठा लिया प्रौर -प्रांखों मे भाँसू मरकर 
बोले--भ्ररे भाई लक्ष्मण उठों । ऐसे सकट के समय जबकि सीता हर ली गई, 
युद्ध स्थापित होगया, तू साथ छोड़कर पृथ्वी पर निश्चित यो रहा है | तेरी भुजाओ 
के बल पर हो हमने जनक के प्रण पी रक्षा कर सीता से बिवाह किया श्लौर 
विमीपर को लंकेश कहा | श्ररे भाई! विभीषरा को दिया हझा वचन 
व्यर्थ जा रहा है। वदर तो बन मे चले जायंगे, रीछ पर्वतो की ग्रुफा में 
आश्रय ले लेंगे, देवगण स्वर्ग को प्रस्थाव कर जायेंगे पर यह रावण का भाई 
कहा जायगा ? कितनी शालीनता, वचन निमाने की कितनी चिन्त्र[--- 


'नैण' भरे हरि बदन निहारे, अंक भरे मिज प्रगा | 
बोले सिथल कह रे बबव, उठो लपण श्रमंगा ॥। 

सीता वरी जनक पण्य सांचव, सुपह किया अपसोल ॥ 
छाता खलां उतोले छोला, ञआञाता तूक मरोसे ॥॥ 

बनता हरण वर्लं बनवासो, लंका वरणी लडाई। 

सज इसावार छोड़ धर सूत्तो, मल्लो नचीतो भाई ॥॥ 

वर्क वमण लकेस विभौषखा, म्हे तो घ्रुजवल मिता । 
बाणी ब्रिथा हुवे रे बीरा, चित अबकाणी चिता ॥ 

ऋषि छुछ विष्त रोछ शिर विल्लर सुर शुरु सरण समावे 
रावण अनुज सहोदर राजिद, जिको कवण घर जावे ॥। 


इसी विरह-माव और उदात्त,, प्रेम ने राम को सवेदनशील बनाया १ 
उन्होने जटायु का उद्धार किया और शवरी नामक भीलनी के प्रेम में वशीभूत 


होकर बड़े उल्लास से उसके उब्लिष्ट बेर खाये, शूद्र समककर उसकी 
अवमानना नही की । 


हे 


श्०्ड साहित्य फे तिकोण 


शक्ति और शील के साथ-साथ राम सौन्दर्य के भी बनी हैं ! बढ़ा 
किशना ने 'रघ्रुवर जस प्रकार में उसके सौन्दर्य का वराव करते हुए कहा है-- 
राम के लेन्न कमच के समान, मुच चन्द्र के समान, गईत शंख के समान, दांत 
हीरे के समान, झ्योठ पिम्दाफल के समान युन्दर है ता युद्ध में उनका हृदय 
चट्टान के समराव हृढ़, पैर स्तम्म के समात अडिग और वउ्य्क्तित्य का तेज 
करोड़ों सूर्ये के समा हैं-- 


लयण कंज सम्र निपट, चुनग आशरण  हिसकर सम । 
जप सम गीवह जलज, तंवत सम हीर डसखण तिम ॥ 
अ्रघर व्यंव सम अरुण, समह श्रुत्न नाय रौ ज नख ॥ 
सिल समांन उर समर, अथघ सम स्थत्र उदर अख (॥ 
कह सम सयद झत छीरा कट, जयत खंग रिख सुवय जिस ) 
समवल्‌ विधांव खठपद किम्नन, सुज राचत्र रवि कोंठ सम ॥ 


ईडर के महाराजा प्रतापसिह की रानी कवयित्री रत्तकुबरी द्योम के 
सौन्दर्य पर बलि जाती है--- 


सियावर तेरी सूरत पै हूं दारि रे । 

कऋ्रीट मुकुट की लख्य मनौहर, म्हातु लागत है अ्रति प्यारी रे॥। 
या छवि निरखत को मो नैना, जोवत वाट निहारी रे । 
रतनकुचरि कहे मो ढिय आरके, कलक बठाजा घत्ूघारी रे ॥॥ 


अलवर के राजा विनयसिह की रानी कवयित्री रूपदेवी ने “राम-रासा 
में कृष्ण के रास वर्णन की तरह सरयू नदी के किनारे राम के रास का वर्णन 
किया है । राम के इस रसिक रूप पर शिव-शक्ति भी चकित हैं--- 


सब मिल रास रच्यो मर रात ४ 

तट सरज़ू की तीर निकट अति, चहस सखा ले साथ ॥ 

घुघरू कतक कनकार सबंद सुत्ति, चकित भयो ब्रह्म मुसकात 
संकर चकित चित्त आतुर, निरुखि सरूप रघुनाथ प्‌ 


राम के इस लीला रूप के साथ-ठाथ राम के सिस्जन-निराकार रूप का 
मी विस्तार से वर्एव मिलता है । राजस्थान के द्ादू पंच, निरंजती सम्प्रदाय, 
राम स्नेही सम्प्रदाय, चरणदासी सम्प्रदाय के विभिन्न संत कवियों ने राम-नाम 
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की महिमा का अपरम्पार वर्णन किया हैं । दादू का राम निमु ण, मिरंजन, 
निराकार, निष्कल तथा सभी भेद भावों से परे है । न वह हल्का है न भारी 
हैं, न उसका मोल है न माप है, न उसको कीमत है न लेखा है, व उसका वार 
सथा पार है। उसके यथार्थ स्वरूप को कोई नही जान सकचा-+- 


ऐसा राम हमारे आवे, वार पार कोई अन्त त पावे । 
हलका मारी कह्या न जाय, मोल माप नहीं रह्या स्तमाय ॥ 
कीमत लेखा नही प्रमान, सब प्रचि हारे साधु सुजान ॥ 
श्रागो पाछो परिमित नांहीं, केते पारिष भावहिं गांही ॥ 
श्रादि अश्रन्त सवि कहै न कोई, दादू देखें अ्चिरज होई। 


इन सन्‍्तों ले राम से भी राम के नाम को अधिक महत्त्व दिया है । 
नामोपासना से ही कर्म वन्धनों से मुक्ति मिल सकती है । रैण के दरियावजी 
का कहना है कि झ्रात्मा पर जो मेल लगा हुआ है, उसे प्रेम के साबुब और 
राम-नाम के पानी से ही दूर किया जा सकता है ॥ राम का घ्यान भेदाभेद व 
अम को हूर कर जरामरण से मुक्त करता है-- 


नाम बिन भाव करम नहीं छूटे । 

साध संग श्रौर राम मजन विन, काल निरन्तर सूद !। 
मल सेती जो मल को घोदे, सो मल कंसे छूटे । 

प्रेम का साबुन नाम का पाची, दोय मिल तांता द्ूढे ॥॥ 
भेद-भ्रभेद मरम का भांडा, चोड़े पड़ पड़ फूटे | 

गरुरु मुख सब्द गढेँ उर अन्तर, सकल मरम से छूटे ।॥॥ 
शाम का ध्यान तू घर रे प्रानी, अमरत का मेंह बूदे । 
जन दरियाव अरप दे आ्रापा, जरा मरण तव हूटे ॥ 


राम का यह नाम सामाजिक एवं घामिक एकता में बढ़ा सहायक 
सिद्ध हुप्ना । हिन्दु और मुसलमान दोनों ने इसे बड़े प्रेम से गाया । कबि रज्जब 
कहते है--राम रस पीते ही सारे पाप कठ जाते हैं। नाम के प्रमाव से 
कलियुग का सारा विष उतर जाता है। समी सुखी हो जाते हैं, कोई दुखी 
नही रहता । 

राम और कृष्ण में इच कवियों ने कोई अन्तर नहीं किया । इसके लिए 
दोनों समाच रूप से वन्दनीय हैं । ये ही उमुद्र का मंधव करने वाले, जगत को 
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पालमे वाले, वाण चलाने में मचल, सन्‍्तों के साथ रहने घाले, चर देने वाले, 
चर रूप से राम हे-- 


पयवर॒रा मथरणा, जगतरा पालग, 
सररा अभ्रचल संतरा साथ ॥ 
बररा दियण जगतरा बच्छुछ, 
सर रा रूप नमो रघुनाथ। 
(रबुनाथ रखूपक ग्रीतांरो, पु० १४८५) 


थे गम्भीर गुण वाले, गहड़ पर चलने वाले, अनेक नाम वाले, मुर 
दैत्य को मारने वाले, सुग्रीव के मित्र, संसार के कारणभूत शौर सत्य के 
समुद्र हैं-- 


गुण रा गहर, ग्रुस्डशा यामी, 
घरा मामां, मर रा घावेस ॥ 
कपरा मीत, जग्रतरा कारण, 
सतरा समद घितनी अ्रवधेस ॥ 
(रघुताथ रूपक गीतां रो, ४० १४८) * 


ये राम ब्रह्मा के रक्षक, गरीबों के वन्धु, महादेव के ध्यान, शास्त्रों के 
सार, यश के समुद्र, मन के मर्मज्ञ, सीता के पति, दुष्टों के नाशक, हाथी के 
उद्धारक, प्रण-पालक और श्रेष्ठ बुद्धि के स्वामी हैं-- 


विधरा रछक, दीम रा बंधव, 
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जसरा जलघ, श्रत्तररा जामी, 

मामी तो सियरा भरतार।ा 
खल रा दलणा, दुखरा मोखरा. 

प्त रा रखणा, चुमतरा पेस | 
कलमें दरस झाप रा करतां, 

प्रगट पाप रा गया प्रवेसक। 


(रघुनाथ रूपक ग्रीतां रो, पृ० १४८) 


राम के इसी सर्व व्यापक, सर्वश्राही विराट व्यक्तित्व को देखकद 


राजस्थाती काव्य श्रौर संगीत में राम [१०७ 


पाती को सन्देह होता है श्र वह हाथ जोड़कर महादेवजी से पुछती है-हैं 
स्वामी ! सम्पूर्ण प्रथ्वी तो आपका ध्यान करती है फिर श्राप हमेशा किसके 
ध्यान में रहते हैं ? 


महादेवजी हंसकर उत्तर देते हैल्‍जो अगम्ध परब्रह्म हैं, संसार में 
रमसा करके भी जो संसार से परे है, मैं उसी राम का घ्यान करता हुं-- 


रूप निज अखिल संसार माहे रफमैं, 
वबले ससार सू रहे बारे। 


(२० गीतां रो, पृ० ५६) 


रकार श्रौर भकार ये दो प्रसिद्ध वर्ण जो बाकी रहे, उन्तको मैंने बढ़े 
प्रेम से अं गीकार किया है, जिसके प्रभाव से निधि-सिद्धि भ्रादि मेरे अधिकार 
में है, और राक्षस, नाग, नर तथा देववागण मुझे मस्तक 'भुकाते हैं-- 


ररो मम जुगम और स'क वाकी रह्मा, 
प्रसिध तिणसू” करें लिया प्यारा । 
जेण परभाव निध सिधादिक मों जुर्ये, 
सुर श्रनुर चाय चर नर्म सारा॥ 
(र० गीतां रो, प्रृ० ५७) 


जैन कवियों ने राम को आध्यात्मिक रूपक के श्रर्थ में भी ग्रहण 
किया है । कवि श्री तिछोक ऋषि के राम सत्‌ प्रवृत्तियों के प्रतीक हैं झौर 
रावण असत््‌ प्रवृत्तियों का । रावसा महामोह है जिसके दश मिथ्यात्व रूपी मुख 
झौर बीस आश्रव रूपी भुजाएं हैं ! वह कुमति रूपी अपनी बहिन शुरंणखा की 
यातों में श्राकर सुमति रूपी सीता का हरुण कर लेता है। इसका भ्रतिकार 
करने के लिए धर्म रूपी राम अपने अञआ्ञाता सत्य रूपी लक्ष्मण की सहायता से 
दान, शील, तप और भावना रूपी चतुरंगिणी सेना सजाकर थैर्य रूपी हथियारों 
से महामोह रूपी रावण का वध करते हैं श्रौर सुमति रूपी सीता को 
श्राप्त कर मुक्ति रूपी अयोध्या नगरी में प्रवेश करते हैं--- 


सुमति सीता कु" लेकर श्राथे, मुक्ति अ्रयोब्या राज करे 
जन्म सररणु सय दुःख मिटे जिहां, राम राजा सो जग में खरे ॥॥ 


साहित्य के त्रिकोण 


राम का यह चरित गाने योग्य है । इससे वेबक्तिक जीवन में स्कृति 
और आध्यात्मिक जीवन में परम सन्‍्तोपष मिलता है। पाप का फदा कठता है 
पौर जीवच पतचित्र बनता है--- 


श्ण्प 


रटो रामचंद, कटो पाप कुद । 
करो सुद्ध देह, बड़ी लाम एहूं 
(रघुबचर जस प्रकास, पृ० ११७) 


राजस्थानी काव्य और 
४ संगीत में पहाड़ 


राजस्थान सन्तों और शुरवीरी की मूमि है। यहाँ की भोगोलिक 
स्थिति ने त्याग, बलिदान, साहस, झौर वीरता का पाठ पढ़ाया है। एक 
और रेतीले ठटीलों ने निस्पृहता की सीख दी तो दूसरी ओर ऋरावली और 
भ्रदु द जैसे पर्वतों ने हंसते-हसते कठिव जीवन जीचे की प्रेरणा दी। यहाँ के 
पहाड़ श्राजादी के रक्षक, अ्रध्यात्म-साधना के प्रेरक और सैलानियों के लिये 
पर्यटच-स्थल रहे हैं । 


सुगलों से हृढ़ताधुर्वंक मुकावला करने में यहां के पहाड़ बड़े सहांयक 
सिद्ध हुए। स्वामिमानी एवं कुल-गौरव के रक्षक राणा-प्रताप ने पहाड़ों 
की ग्रुफाओं में वास किया, जंगलों की खाक छानी पर किसी के झ्ागे सिर 
नही भूकाया । भ्रनेक राजाशों से घिरा हुआ्ला नर केशरी राखा प्रताप गिरि- 
शिद्धरों पर ही श्रानन्द मताता रहा-- 


घर वांकी दिच पाघरा, मरद न सू्क माण । 
घणा नरिन्दा घेरियो, रहे गिरदां राख ।॥ 


पर्वतों, नयरों श्रौर सारे देश को खोकर प्रताप विकेट पहाड़ो मे पैदल 
मभटकते फिरे । पर्वत ही उनके राजमहल वन गये + उनके इन्दीं कृत्यों पर 
आज देश को गर्वे है और उचके वशज सिसोदिया गौरवान्वित्त हैं-- 


१--श्राकाशवाणी, जयपुर के सौजन्य से 
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गिरपुर देस गमाड़, समिया पय पग साखरां । 
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मातृभूमि और महारास्ता प्रताप के सम्मान की रक्षा करने वाली ये 
पिरि-मालाए' घन्य हैं। अ्रकवर जैसा बादशाह भी इनको देख-देख कर सिर 
चुनता रहा-- 


उरा घरिन्दां आंपरतां, सीस घुरिन्दां साहा 
रूप रखिन्दा राणा रा, वाह गिरिन्दां बाह ॥॥ 


इन पहाड़ों पर बड़े-बड़े दुग बनाये गये । चितौड़गढ़, रणबंमौर, 
कु मलगढ़ आदि दुर्ग प्रपनी झ्रान वान के लिये प्रसिद्ध है। इनका इतिहांस 
वीरों को अपने घमें और मातृमूमि की रक्षा के लिये मर मिठने की प्रेरणा 
द्वेता है । हु 


जिन पहाड़ों ने स्वतंत्रता के रक्षक घीरों की सहायता की वे पहाड़ 
कवियों की हृष्टि मे वीर भावना के प्रतीक धन गये । घीर नायक में पहाड़ 
जैसी हृढ़ता, श्राकार की विशालता और मंकरता पाकर कवियों को लगा कि 
खीर पुरुष हिम।लय के समान है | बारहठ नरहरदास का कहता है कि घवल- 
गिरि तुल्य धरृहृड राठोड़ जम॒वंतांसचह ढोल आझादि रणवाद्यों के बजने पर जब 
गर्जने लगा, तव विरोधी यवन्त पीड़ित हो गये । उनकी रक्षा के लिये बह्म 
ऐसा कोई भी नहीं दिखाई दिया, जो कंवे से कंचा मिलाता--- 


चघड़हड़ीयो सुरो वाजते ढोले, 
हव बाय्यी कलपंत हुवा 

घूहड़ उलटते घवलाग्रिर, 

खोद परखे कुरा घरे खबा ॥॥ 


हिमाद्वि घुल्प महाराज जसवंतर्सिह जब त्र्फ की तरह शस्त्र-वर्षा 
करने लगा, तव शाह के पक्ष की बंगाली सेना कट-कट कर गिरने लगी ॥ 
उस समय बह वीर चारो श्रोर लगातार वार करने लगा । 


झाईसां चणा वरफ ऊपड़िया, 
केवड़िया गुड़िया बंगाल $ 
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जसो पहाड़ हेमगिर जारे 
तरफ तरफ ठूटे रिखताल ॥ 


प्राचीन साहित्य में सुमेझः पर्वत का चडा वरणएंन आता है। यह सब 
परवंत्तों का राजा माना गया है ! सामान्य वीर यदि साधारण पर्वत की तरह 
है तो विशिष्ट वीर सुमेह पर्वत के समान हैं। बीर सेनापति सुमेर गिरि से 
उपभित किया गया है । चांदा के वशज राठौड़ चीर क्‍ल्लू की प्रशंसा में 
एक राजस्थानी कवि का कहना है कि जक प्रलयकाल के समुद्र की तरह 
बुबोती हुईं बादशाह की सेना बढ़ी तब पर्वततों के सहश अन्य वीर तो लुप्त 
हो गये, परन्चु राठीड थीर बल्‍्दू, युद्धार्थ शस्त्र ग्रहण कर सुमेरू पर्वत की 
तरह अडिग रहा--- 


प्रलेकालू जल वोल पतसाह दल पसरिया 
सार भुज सजे जुघ भार सारू । 

इनि गिरा नरां अविलोप होचतां अकल 
भेर डिग्रियो नही राव मारू त 


वीर बल्लू क्रोध करते में रूद्र अथवा दानवपति के समान था ! उसका 
तैज सूर्य की समता करता था । अन्य पर्वत्काय नरेश तो उस सैन्य-समुद्र 
से सहज ही ड्वब गये, परन्तु चह सुमेरू पर्वत के समान बीर इधर से उघर 
टिल मात्र भी नहीं डिगा-- 


कोप भृत्तेस श्रसुरेस होई एक क्रिन 
झमग पर्य, ऊजमणा मिसौ प्रादीत । 
परवतां पहा इनि बूडता पाथरै 
चले नहें मेरगिर मेर उत चीत ॥ 


कवि गिरवर आशिया ने राजा अमर्रासह हितीय के पुत्र राणा संग्राम- 
सिंह द्वित्तीय के युद्धकौशल का वर्णन करते हुए कहा है कि दुश्मनों से सुका- 
बला करते समय उसके पर सुमेरू पर्वत के समान अडिग हो जाते हैं ऑर हाथ 
पक्षिराज गरुड़ के समाव सवेग चलने लगते हैं-- 


अजर धोम ग्रोला गजर सार केसर उड़े 
कमड़े समर तूदे खलां झाव ॥ 
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तठे सगरांम अमरेस तर ताहरा 
पगे हुवे मेर-गरिर हात पंखराव | 


युद्ध के हश्य की तुलना सामान्यतः समुद्र-मच्यव से की जाती रही है । 
जब देवताओं ने समुद्र-मन्यन किया तब मंद्राचल पर्चत को रई बताया था । 
बीररसावतार कवि सुर्यमलल मिश्रण की दृष्टि इस ओर गई ॥ अपनी प्रसिद्ध 
कृति “वीर सतसई में वीर योद्धा को मंद्राचल पर्वेत की उपमा दी हैं । दीर पत्नी 
अपने बीर पति के युद्ध कोशल का परिचय देती हुई धरपनी सखी से कहती है कि हें 
सखि, देख स्रेलाश्रों में मेरा थति भ्रक्रेला ही कमी होली खेल रहा है । ऐसा माखुम 
होता है वह महासागर में मंद्राचल के समान अनेक अन्न शसयुओ की बिलो- 
डित कर रहा है-- 


देख सखि होली रम फौजा में धव एक 
सायर मंदर सारखौ, डोहे श्रनड़ अनेक ॥ 


बीर पुरुष के प्रतीक के साथ-साथ पहाड़ कुल-मर्यादा, परारिवारिक्त 
अ्रतिप्ठा और घर्म रक्षा के प्रतीक बनकर मो झाये हैँ ॥ कुछ गौरव के रक्षक 
हूँ वीर पुत्र और वीर पुत्र बधू । सूर्यममलल मिश्रण की हष्टि इस आदर्श 
परिवार पर ठिकी । पुत्र तो युद्ध में लड़ता हुआ तलबारों के प्रह्मर से द्वुकड़े 
>ड्कड़े होगया और पुत्र बच सती होने जा रही है । कुल की लाज रखने वाले 
इन दोनों पर्वेतों को विलीन होते देखकर सास के हृदय में हर्ष नहीं समाता--- 


-. सुत घारा रज-रज थियौ, बहू बलेवा जाय ॥ 
लखियां ट्व गर लाज रा, सासू उर न समाय ॥4 


वीर-माबना को उद्बुद्ध करने वाले ये पहाड़ प्रेम--सावना के विकास 
में भी सहायक वने हैं । पहाड़ जहां कठोरता और हठता के प्रवोक हैं वह 
क्षोंमलता, रमणीयता और प्रसन्नता के अतीक सी । पहाड़ों की हरियाली मन 
को जुमाती है । पहाड़ों को शांति, प्रवित्रता और शीतलवा प्रेम-माव को पुष्ट 
करती है । पहाड़ों में अपार खनिज सम्पत्ति निहित है। इन सब विशेषताओं 
के कारणा पहाड़ दाम्पत्य-जीवन के चुख-डुख में साथी बचे हैं। भाई बहिन के 
ब्रेम के विकास में सहयोगी बचे हैं । 


सांवच लगते ही प्रकृति हरी मरी हो जाती है । प्रियतमा झपने प्रेमी 
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हे 


कहती है, "हे प्रियतम, ऊँचे शिखर पर मोर हित होकर नाच रहे हैं । 
ल की काकली कानों में ग्रमृत उडेल रही है । भरने बड़े वेग से वह रहे 
ऐसे हरे भरे पहाड़ पर मुझे सैर करने के लिये ले चलो-- 


ञ् 


] 


मोर सिखर ऊंचा मिलें, नाचे हुआ निहाल । 
पिक ठहके करणा पड़े, हरिवि हंगर हाल ॥॥ 


संगोगावस्था की यह सथुर भावना वियोग्रावस्था में भ्रपना रूप बदल 
लेती है । पति परदेश गया हुम्रा है । साममे पर्वत पर विजलियां चमक रही 
है । काली घटाओों के बीच कौंबती हुई विजलियों को देखकर पत्नी की श्रांखीं 
के सामने संयोग के दिनों की मथुर स्मृतियों के चित्र बनने लगते हैं । विरह 
की पीड़ा उसे व्यथित करती है पर वह मिलन की श्राशा में अपने दुख को 
भूलकर प्रियतम के प्राने की प्रतीक्षा करतो है । उमक्रे विरह-विदम्ब्र हृदय से 
ध्राशा मरे उद्गार फूट पड़ते हैं--प्रियतम ! में इस द्व|गर पर ही श्रपता घर 
बना चलू। बादल मेरे इस घर के कियाड़ होगे। विजलो के भरोखे से में 
तुम्हारे आने की राह देखूगी। 


भाई-बहिन के प्रेम की व्यंजना भी पहाड़ो को माध्यम बनाकर को 
गई है । बहिन का भाई के प्रति श्रगाघ स्नेह है । वह अपनी माँ से कहती है 
माँ ! में गांव के सबसे ऊंचे वाले हरे मरे पर्वत पर जाऊंगी । पके हुए भीढे 
काचर वीन कर लाऊंगी, उन्हें छीलक्र छमकाऊँगी, अपने भाई को प्रपने हाथ 
से खिलाऊंगी । मां ! मैं श्रकेलो नही जाऊगी । कपनी सहेलियों के साथ 
जाऊंयी । माई ने मुझे सुरंगी चूदडी श्रो़ाई है । चू दड़ी के पल्‍ले पर राइयाँ 
वंधी हुई हैं । जितनी राइयां हैं उठने ही भेरे माई हैं। सब साई मुझे प्यार 
करते हैं-- 


ऊंचले मगरे जाऊं शझ्लो माण 
उलिया काचर लाऊं झो माय 
संड साथ जामों श्रो माय 
श्रकेलड़ी नीं जाऊं झो माय 
खिरिया काचर लाऊ झे माय 
छोलने छुमकाऊ श्रो माय 

चीरा ने जीमाऊ श्र माय 
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वीरौ म्हारो भाई ए माय 

कहें वीरा री वाई ए माय 

घीरी महने चू बड़ी ओढ़ाई ए माय 
चू'दड़ी रे पल्‍लें रायां ए माय 
साया जितरा भाई अर साय । 
कोड करे म्हारा भाई ए साय 
ऊूचले सयरे जाऊं झो माय 
उलिया काचर लाऊं श्र माय 
चीरा ने जीमाऊ' श्र साय 


भाई भी अपनी वहिल के प्रति अत्यन्त स्नेहशील है । वह अपनी बहिन 
को उपहारों से लाद देगा । माई-वहिन के इस पवित्र और गहरे स्‍्वेह की 
व्यंजना पर्वत की वडनोर तथा सावस की वर्षा व कार्तिक की सुहावती फुहार 
को माध्यम बनाकर की गई है--हे ऊंचे पर्वत की बड़वोर ! तुम्हे कौन 
सीचेगा ?' वहू सहज रूप से उत्तर देती है---सावन का सुरंगा महीना मुझे 
सींचेगा । कातिक की सुहानी कड़ी निरन्तर मुझ पर वरसेगी 7 फिर प्रशत 
उठता है-है दूर देशों की लाइली वहन ( तुम्हें कौच लेते आयेगा 7 बहिन 
उसी विश्वास के साथ उत्तर देती हैं--अयिया, आप्येगा मेरा सहोदर भाई ! 
वह रथ नोत कर झाबेगा । साथ में सोजत की मेंहदी, जयपुर की 
चू ढडी, घू दी की फूदी, आगरे की घघरी और वीकानेर की ब्नग्रृठी लेकर 


झ्ायेगा-- 


ऊखले मयरें की वड़वोर 
बरतें कुर सीचेलो ॥ 
सींचें सांवरिया रो मास 
कात्ती ऋड़ फेलेलीव 
टूरां देखां रा लाडल वाई 
आंण  कुस आवैलो 
भासी म्हारी जांमरप जायी वीर ! 
बेला जुतावैलो 

लावे सोजत री मंदी 
नखल्यथा रचादलो 

लावे जैपर री चूंदड 
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बाई ने श्रोढ़ावैलो 
लावे दूदी सी फूदी 
चुडल बंबावेलो । 

लाने झागरे सौ घावरो 
वाई ने पैरावैलो ॥ 
लावे वीकांणँ री चीटियां 
बाई ने परावैलो 

ऊंचले मगरे री बडवोर 
थने कुण सीचेलों । 
सींचे सांवस्पियों रो सास 
काती भड़ भालेली ॥ 


नायिका के सौन्दर्येन्वर्णान में जहाँ कवि प्रकृति के विशाल प्रांगरा से 
विविध प्रकार के उपादान हूढता है वहां पहाड़ भी उसकी हृष्ठि से घं चित हीं 
रहते । राजस्थानी के प्रसिद्ध कबि पृथ्वीराज राठोड़ श्रपनी लोकप्रिय कृति 
“ववेलि क्रिसत रूकमरा री“ में वौॉयिका रूकमणी के शरीर को मलयाचल पर्वत 
से उपसित करते हुए कहते हैं कि उसका शरीर सलयाचल पवेत है॥ मलय- 
तरु की संजरी के समान ही उसके मन रूपी सलयतरू में उमंग तथा मवीन 
इच्छाओं रूपी मंजरी उत्पन्न हो रही है। कामदेव के नवीन उन्नत श्रकुर 
स्वरूप कूच ही मल्यवृक्ष की कलियां हैं ॥ उसकी तीब्र श्वास को ही दक्षिण 
दिशा से श्राती हुई शीतल, मन्द, सुगन्ध गुणों वाली मलयानिल सम भिये-- 


मलयाचल सुतनु मले मत मोरे, 
कली कि काम अंकुर कुच। 
तणौ दखिण दिसि दखिण त्रिगुण मै, 
ऊरध सास समीर उच 0 


कवि पृथ्वीराज की हृष्टि में कमी वर्षा से सिक्त काले-काले पर्वतों की 
श्रेणी पृथ्वी रूपी नायिका के नेत्रों की कज्जल रेखा है-- 


“काजल गिरि घार रेख काजल करि! 
सो कमी पर्वतों की शिलाए बसन्त ऋतु रूपी राजा के सिंहासन हैं--- 
'सिला सिंधासख घर सघर 
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और कमी खज़ुरों से युक्त पर्वत ऐसे लगते है मानों वसन्त रूपी राजा 
की सेना में सजे हुए हाथियों पर ढालें लदक रही हों--- 
ढालि खज़ूरि पूठि ढलकावें, 
गिरिवर सिखागारिया गय । 


पहाड़ सैलानियों के छिये पर्यटन-स्थल है तो साधकों और मह्ठात्माशओ्रों 
के लिये सिद्ध क्षेत्र भी ! राजस्थान का अबुद पर्वत जिसे आबू कहा जाता है 
यात्रियों का आकर्षक--स्थल है । केतकी जैसे पुष्पों श्रीर विविध प्रकार के 
ऋरनों से अलक्ृषत झावू पहाड़ की शोमा के आगे, शोमा के भ्रन्य उपकरण 
व्यर्थे हैं--- 
हूक-हरक ऊेतक्ी, फ्रिस्सुँ-भिरणँ जाय। 
अरबुद की छवि देखता और न साले दाय ॥॥ 
णो व्यक्ति प्राबू पर्वत की विभेपताओं से परिचित है वह चतुर है श्रौर 
लो इसके बारे में कुछ भी नही जानता वह मूढ़ है। आबू सचमुच धरती और 
भ्राकाश के बीच तीसरा लोक है-- 


जाणो जिके सुजारा नर, नहीं जाएं सो वोक । 
जमी और झसमान जिच, झावू तीजो लोक !॥ 


भांति-साति की वनस्परतियों और बह्ते हुए ऋरनों से युक्त आबू ऐसा 
लगता है मातों कोई मदमस्त हाथी हो-- 


वनस्पती पाखर बरी, वस्थिया हक विहद 
पा बिछूटे नीकरण, आयो मद अरबुहद 


आकाश में उमड़ती हुई बादलों की घट्यओो और पदंत शिखरों पर 
चमकती हुई विजलियों को देखकर ऐसा लगता है मानो आयू बादलों के बीच 
शोभायमान हो रहो हो-- 


गह चूसी, छूमी घटा वीजां सहिरां बहू ! 
बादल सांय विराजियो, आाहूणों अरबुद्द ॥ 


वर्षा ऋतु में पहाड़ों का सौन्दयय बढ़ जाता है । गरमो की तपत से जो 


राजस्थानी काव्य और संगीत में पहाड़ श्श्छ 


पहाड़ भुलसकर कादने दौड़ते हैं वे ही पहाड़ फवक्‍्स ऋतु में अपनी बाद फैला 
कर मनुहार मरा आ्रामत्रण्ण देते है। जोबीदान कबिया को स्थान-स्थान पर 
जल से भरे हुए पहाड़ ऐसे लगते है मानो स्फटिक पत्थर हों या ज्योत्तितत 
हीरे हों-- 

भाखरिया हरिया हुआ, पोखर मसरिया पास । 

तरबरिया प्रफुलित मया, नीर निखरिया खास ॥! 

आ,जल जल आाप॑ंत गिरवरां गेल पे, हि 

पाथर फटिक प्रमाण जोति नग जाणजे ॥ 

होीर रास उखणहार पहाड़ पिछाण जे ,। 


पहाड़ ऋषि-मुननियों के लिये सावना-स्थल रहे हैं ॥ उत्तकी कन्दराओं 
में वैठकर आत्मचिन्तन करते वाले महत्माग्रों की गरिमा से ग्रौरवान्वित ये 
पहाड़ अ्रष्पात्म-सावना की प्रेरणा देते हैं ।॥ राजस्थान के जैत कवियों की 
हृष्टि पहाडो के इस पक्ष की श्रोर विशेष रूप से गई है। जैन तीर्थकरों की 
साध्ना-भूमि श्रौर निर्वाण-स्थली होने के कारण पहाड़ महत्त्वपूर्ण तीर्थ स्थान 
तथा छिद्ध ज्षैत्र बन गये हैं । शंद्ध जय, सम्मेद शिक्षर, गरिरनार ब्रादि सिद्ध क्षेत्र , 
विशेष प्रसिद्ध है ॥ मौगोलिक हृण्टि से यद्रपि थे सिद्ध क्षेत्र राजस्थान भर्देश व्हो 


सीमा में बही आते पर राजस्थान के जँच कवियों ने श्रद्धापुर्वक इन तीर्थ 
स्थानों का स्तवच किया है $ 


शथ्रु जय जैन तीर्थों में क्रादि तीर्थ माना जाता है। विमलाचल, 
स्िद्धाचल, पुण्डरीक आदि इसी तीर्थ के अन्य नाम हैं । जैन मान्यता के अनुसार 
यहां पांच पाण्टव तथा झत्य श्रनेंक ऋषि भुनियो ने म्क्ति-लाम अ्राप्त किया । 
राजा कुमारपाल के राज्य मे लाखों रपये लगाकर यहा के मन्दिरो का जीरों- 
डार किया गया था। यहो पर छोठटे-बड़े हजारों मन्दिर बने हुए हैं। लाखो 
व्यक्ति यहा की यात्रा कर अपने जोवन का धन्य मानते हूँ । जैन कब घर्मे 
वरद्धंन तो इस त्तीथं स्थल के साथ अपने आपको तदाकार कर देना चाहते हैं । 
उसकी मगवात्र के चरस्णो में प्रार्थना है कि वे इस विमलग्रिरि के सोर क्यों न 
बन जाय / वे अपनी विदिव ऋलाओं के प्रदर्शश ओर केफीरव से अपने कठिन 
कर्मो को नष्ट करने की कासना करते हैं-- 


राग-मल्हार 
विसलगिरि क्यू थे मये हम मोर ! 


श्श८ 


साहित्य के त्रिकोण 
सिद्धवद रायण रूख की शासा, रूलत फरत कफोर ॥ सिमल | 
श्रावत संघ रखावत प्ररचा, गावत घुनि घन घोर ॥ 
हस भी छत्र कला कॉरि हरसत्त, काठतें कर्म कठोर ॥ विसल ॥ 
मूरति देख सदा उल्हे मन, जैसे चंद चकोर । 
श्री स्पिहेसा सु श्री धर्म सी, फरत श्ररज फर जोर ॥। सिमल के 


सम्मेद शिखर दूसरा महत्तमपूर्ण तीर्थ स्थल है। शसे समाधिगिरि, 


समिदगिरि झौर मल्ल पर्वत भी कहते है । तेइसवें तीर्य कर मयवान पायवनाय 
की यही निर्वाण-स्थली है । घोवीस त्तीर्थकरों में से बीस तीथकरों का 
निर्वाण केवल इसी स्थल पर हुआ्ना है। कवि श्री ज्ञानतार ने इसकी 


महिमा का वर्णान करते हुए इसे कह्पदृक्ष, कामधेनु, खिन्तामरिंय प्रादि 
बताया है-- 


समेत शिक्षर सोहामणो, जिहां पुद्दता शिनवीस ॥ 

मुगति रमणी सुख बालहा हो, भ्रभ्ुुजी सिद्धे पुहंता ईस ॥4?॥॥ 
भ्रजित भ्रादि अन्तिम प्रभ्चु, पारस पारस सार 

अश्वसेम कुल दीपता हो प्रग्नु, माता वामा सुखसार ॥श] 
श्राज भरझो दिन उगीयो, भेट्या श्लवी जगनाथ । 

कारज सीधा भांहरा हो प्रम्ुु, मेट्यो मव दुख साथ ॥३!। 
मुझ श्रांगरिस सुरतरु फल्यो, सुरघटि मिलियो श्राय । 
कामघेनु घर ऊपनी हो प्रग्नु, तुम चरणे सुपसाय ॥४॥ 


गिरसार पर्वत बाइसवें तीथंक्र भगवान झरिष्टनेमि का निर्वाण 


स्थल है। इस पर्वत पर गुजरात के प्रसिद्ध जैन मंत्री तेजपाल के बनवाये 
हुए धनेक मंदिर हैँ | राजमती ने यहीं तप किया था, उसकी यहाँ गुफा धवी 
हुई है । जिनराज सूरि ने सांसारिक दुखों से मुक्त होने के लिये, एक बहिन 
के मुख से इस सिद्ध क्षेत्र की यात्रा करने का सांव प्रकठ किया है--- 


भोरी वहिनी है बहिनी म्हारो 

मो मत अधिक उछाह है, हाँ चालड तीरथ भेटिवा ॥म्हारी ॥॥ 
संवेगी भुर साथ है, हाँ तेड़ी जर दुख मेटिदा ॥8॥ स्ही०।॥। 
चढ़ि सु गढ़ गिरनार है, हां साथइ सहियर फ्ूलरइ ॥म्हारी॥। 
सजि चसच म्टंगार है, हां गलि ज्ञावड मकथूल रइ ॥२॥। म्हारी०॥॥ 


राजस्थायी काव्य और सगीत में पहाड़ ह्ष्ह्‌ 


राजल रझऊ भरतार है, हाँ जादव भंदन निरखि सु" शम्हारी०॥ 
पूजा संतर प्रकार है, हाँ करिसु हियडइ हरखिसु" ॥३॥॥ 


चडीदान सांदू थे राजस्थान के पहाड़ो को लोक सेवक के रूप में देखा 
है । वृक्ष-लताओं से आच्छादित ये पहाड थके हुए मनुष्यों के लिये विश्वामर 
स्थल हैं, घायलों के लिये श्रौषधालय स्वरूप है--- 


बिरछां वेलड़िया छुत घाद्य वांकोडा ! 
लेता चीसार्मो नर है वर थाकोड़ा ॥॥ 
घावलिया श्रगा री करवाता कारी । 
आछा श्रोखघवर पर जाऊं बलिहारी ॥ 


घरती पर ऊँचे उठ हुए ये पहाड हमारी सस्क्ृतति के गौरव हैं । इनको 
देखने मात्र से प्रत्दीद सौरवपूर्ण बातो की स्पृति हो आती है $ रुा-स्प ऐें 
बीरता की लहरें उफनने लगती है। भन्र में इनकी पूजा करने की भावना 
प्रवल हो उठती है । कुल धर्म ओर मातृभूमि के रक्षक ये पहाढ घन्य हैं-- 


जोवता प्राचीरती बाता समरादे | 
श्ग-रग मे वीरत रत लहूरा उफरपादें ॥ 
आने ऊमयां मन पूजन करवारी । 
रजवट का रक्खां पर जाऊ वलिहारी 7 


३ । शजध्थानी लोकिक 
है प्रेसाद्यान 


राजस्थान जहाँ वीरभूमि है वहाँ प्रेमियों की ऋ्रीड़ास्थली भी ) यहाँ 
के वीर प्राणों को हथेली में लेकर मातृभुमि को रक्षा के लिए समरांगण की 
श्रोर प्रयाण करने में गौरव का अनुभव करते हैं तो यहां के झुगल प्रेमी 
दाम्पत्य घर्मं की पवित्रता और सतीत्व की रक्षा के लिए मर मिठते है । 
वीरता और प्रेम हाथ से हाथ मिलाकर चले हैं राजस्थान की इस रत्तगर्भा 
मादी में । ग्रांच-ग्ांव में बने हुए स्तूप, चदूतरे, देवरे और विभिन्न स्मारक 
इन्ही चीरों और प्रेमियों की अमरगाथा सुक्र क्ंठ से गा रहे हैं । काल के 
अखण्ड प्रवाह को चीरती हुई थे प्रेमचाथाएँ मानव-हृदय के श्र्मत कोनों 
को मधुर रस से सिक्त कर देती है। उसे लगता है कि वह देश, काल झौर 
जाति के झुद्र बच्चनों को लांघकर विश्व-मासचव के विराट सन्दिर में पहुच 
गया है, जहां रत्त ही रस है, आनन्द ही आनन्द है । सांसारिक प्रपंच पीछे 
छूट गये हैं । उसका सन कमल की मांति कीचड़ से ऊपर आ गया है । यहीं 
इन लौकिक प्रेमाल्यातों की विशेषता है। इनकी जड़ों लौकिक जीवन में 
बहुत गहरी पैठी हुई हैं पर इनसे जो रस मिलता है वह हममें वासना की 


भावना नहीं जगाता । वह हमे आत्म-समर्पएा, बलिदाच और त्याग का पाठ 
पढ़ाता है | 


राजस्थान के ये लोक गेमाख्यान दो रूपों में मिलते हैं । प्रवन्ध और 
मुक्तक ! प्रववात्मक ग्रेमाख़्यानों में डोला मारू रा दृहा, माधवानल काम 
कल्दला, सदयवत्स सावलिया आदि प्रमुख हैं । इनमें कई प्रसंग और संवेदताएं 
मूल संवेदना के साथ अनुस्युत रहती हैं । भुक्तक प्रेमाख्यान लोकगीतों के रूप 





राजस्थानी लौकिक प्रेमास्यान श्श्१्‌ 


में है। जसमांदे ओडणा, जेठवा-ऊजली, सयणी वीजाणंद, वीमां सोरठ, 
मूमल-महेनदर, जलाल-बूबदा, श्राभल-खींवजी, नागजी-नागमती, काछबिया- 
राणा, श्रादि ऐसे ही प्रेमाख्याव हैं। प्रस्तुत निवन्‍्ध को हमने अभ्पने लोक- 
भीतात्मक दुखास्त प्रेमारव्यानों तक ही सीमित रखा है । 


प्रमुख लोकगीतात्मक प्रेमाख्यान 


(१) जसमादे श्रोडण : गुजरात के राव खंगार ने एक बडा तालाब 
खुदवाने के विचार से विभिन्न स्थानों से श्लोड बुलवाये ! मालवा के एक दल 
मे जसमादे नामक एक श्रोडरी थी । वह श्रत्यन्त रूपवात थी । राव खंगार 
उस पर मुग्घ हो गया । उसते उसे अपना वशवर्ती बनाने के लिए कई प्रलो- 
मन दिये पर जप्तमादे अपने धघ॒मर्में से न डियी । अन्ततः उसने बलातू उसे शअ्रपने 
अघीन करते का विचार किया। पर राब खमार की कुत्सित भावना का 
पत्ता लगने से ओडो का यह दल रातों रात कूच कर गया ॥ राबने जमसमभादे 
को पकड़ बांघ लाने के लिए सेना भेजी | जसमादे पातिन्नत धर्म की रक्षा के 
लिए सती हो गई । 


(२) जेठवा-ऊजली : पोरवन्दर का राजकुमार मेहा जेठवा श्रचेत 
अवस्था में अमरा चारा की मोंपडी पर झया। एक परदेशी घुड़ सवार की 
प्राणश-रक्षा के लिए झ्मरा चारण ने भ्रपतती वेटी ऊजली से कहा कि घह अपने 
शरीर की गर्भों देकर इस घुड़सवार को सचेव करे । ऊजली ने मन से, इसे 
श्रपना पत्ति मानकर, गर्मी पहु चाई । जेठबा विविवत्‌ बारात सजाकर विवाह 
के लिए झाने का वचन देकर चला गया । सास्राजिक बन्धन के कारण 
(राजपूत के जिए चारण की थेटी वहिच के समात मानों जाती है) वह 
अपना वचन ने निमा सका । ऊजलो ने जेठवा को सम्बोधित कर कहे यये 
सोरठो में अपना प्रेम-विदरध हृदय उडेल कर रख दिया है | जेठवा चाहे अपने 
प्रण को न सिमा सका पर ऊजली तो झपते सच्चे प्रेस पर मर मिटी । 


(३) सयणी-बीजाणद : घोडों के व्यापारी वीजाणंदने एक तालाब 
पर अपना छेरा डाला । यही सयणी चारणी से उसकी भेंट हुई। बीजारांद 
की रागिनी संगीत-साबता ) से प्रभावित झौर भसन्न होकर 
सयरती ने उसे अमीष्ट वस्तु साँगने का वचत दिया। वोजारणंद से इस पर 
सयरस्ती को ही मांध लिया | सयशस्णी में इस शर्ते पर उसे वरुण करना स्वीकार 


श्र साहित्य के त्रिकोण 


कर लिया कि वह किसी एक ही ठाकुर के पास से ६ माह की अवधि में सबा- 
स्व! करोड़ के सात गहेने लाये । वीजाणाद गहनो की सोज में निकल पड़ा। 


भयंकर कठिनाइयों का सामना कर, उसने मोजराऊ के बेदे मूगल से गहने 
आप्त किये । पर अवधि बीत जाने के कारण निराश हो सबसी दविमालय की 


प्रोर गलने चली गयी । बीजाशंद ने मी उसका अनुकररा दिया 






(४) वीमा-सो रठ : मूत्र नक्षत्र पे जन्म होने के ऋरण पस्ांचोर के 
राजा रायचन्द देवड़ा ने श्रपत्ती बेटी सोरठ को नदी में वहा दिया। खांपा 
सुम्हार ने उस की रक्षा कर उसका लालन-पालन किया । राव खगार ने उससे 
विवाह करना चाहा पर चांपा ने स्पप्ठ इन्कार कर दिया । बणाजारा राव रूड़ 
को यह व्याही गई । रूड़ अपती बालद के प्ताथ गिरतार आया । यहाँ बींका 
सोरठ पर मुग्ध हो गया  सोरठ मी वीक के प्रति प्राकपित हो गई | चौपड़ 
की थाजी में राव रूड़ को हरा कर राव खगार सोरठ को अपने यहाँ ले श्राया। 
राव के बाहर जाने पर वीकां-प्तोरठ का पारस्परिक प्रेम अधिक फला-कूता । 
सोरठ ने मन से वीक का वरण कर लिया । बीफां से उसकी प्राप्ति के लिए 
एक नवाब को प्रलोमन देकर राव खगार पर आक्रमण करवाया, फिर भी 
सौरठ हाथ वे लगी । सवाव ने उसे अपने यहां रख लिया पर बीमा के प्रति 
उस के अन्य प्रेम में कोई कमी नहीं आई । दीका उसके विरह में तड़प-तड़प' 
कर मर गया । अन्त में सोरठ भी प्रेम की बेदी पर मर मिट्क्र बीभां की 
भस्मी में हिलमिल गई। 


(५) मूसल-सहेर्द्र : अरमरकोद के राजा वीसलदे का युत्र महेन्द्र अपने 
बहनोई हमीर जाड़ेचा के साथ काक नदी ही छोर शिक्रार खेलने यया । वही 
मुमल की मैड़ी धी । सूमल झौर महदेच्ध एक दूसरे पर मुस्ध हो गये । महेन्द्र मे 
प्रजगर, शेर आदि का वध कर मूमल से मेंट की । प्राय : प्रत्तिदिव वह चीखल 
(ऊंट विशेष) पर सवार होकर मूमल से मिलने जाता ) एक दिन उसने सूमल 
की बहिच सूमल को मर्दाना वेश में उसके साथ सोबा हुम्ना देखा तो मूमल के 
चरित्र पर उसको सनन्‍्देह हो गया और वह मुूमल की ओर से उदासीन हो गया 
सूमल ने उसंक्री प्राप्ति के लिए भ्रमरकोट की यात्रा की ! महेन्द्र ने मूसल की 
परीक्षा लेने के लिए भूठमूठ ही अ्रपने चाकर से कहला दिया की महैन्द्र को तो 
काले नाग ने डस लिया है । यह सुबते ही मूमल के प्राण पल्ेरू उड़ गये । 


महेन्द्र 'मूमल' मूमल पुकारता हुआ उसके विरह में पायल हो यया। 
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(६) जलाल-तूवना : सिंघ समंदर के नवाव के मूमना और बूत्रता 
त्ाम की दो बेटियां थीं | घूबना की सगाई थटामखर के बादशाह मृगतमायची 
की बहिन के बेंड़े जलाल के साथ कर दी गई पर बादशाह स्वयं दूबना पर 
सुर्घ हो गया । फलतः बूबना बादशाह को शझ्लीर मूमना जलाल को व्याही 
गई । पर जलाल-तबूबना परस्पर एक दूसरे को समर्पण कर चुके थे। जजाल 
कड़ा पहरा लगा रहने पर मी फूलरें की टोकरी में छिप कर बूबना से मिलने 
छाया करता । भृगतमायची ने इस मिलन-क्रम को रोकने के लिए कई प्रयत्न 
किये | कभी जलाल को शिकार के लिए बपने साथ ले गया, कभी युद्ध के 
लिए भेज दिया, पर फिर भी उसे सफलता नहीं मिली । श्रन्ततः बादशाह ने 
औुंठा ही यह समाचार प्रप्तारित किया कि जलाल शिक्रार खेलते-बेलते मारा 
गया । बूबना यह सुनते ही घड़ाम से पृथ्वी पर गिर पड़ी और उसका प्राणान्त 
ही गया । जलाल भो उसके विरह में दुखी होकर मर यया । दोनों एक साथ 
दफ़ना दिये गये । 


(७) श्राभलदे-खींवजी : खींवजी बड़े मामी शिक्रारी थे । एक दिन 
थे खरगोश का शिकार कर लाये श्ौर प्पनी साभी से बोले-देखो, इसकी 
चमड़ी कितनी मुलायम हैं। इस पर भागी ने कहा-इस की क्‍या सराहना करते 
ही ? मेशी वहिन आमलदे के शरीर मे खरगोश का केश गड़ गया जिससे वह 
इतनी अ्रधिक व्यथित हुई कि साल भर विस्तर पर पड़ी रही | यह सुन फर 
खीचजी ब्ामलदे के लिए चल पड़े । दोनों मिलमे पर एक दूसरे के प्रति श्राक- 
वित हो गये | विधिवत बरात सजा कर विवाह के लिए श्राने का बचव देकर 
खींवजी चले गये । श्रामलदे विरह में व्यथित हो उठी । वह बहाना बनाकर 
भ्पनी बहिल से मिलने ग्ई। यहां खीवजी ने जनाने वस्म पहन» 
कर अपनी भागी के साथ झामलवदे से भेंट की । कुछ दिनो के बाद जब भ्राभलदे 
चलने लगी तो उसको सुरक्षित अपने घर पहुंचाने के लिए खींवजी भी साथ 
चले । रास्ते में साल काला के साथ, चंणगत बैर होने के कारण, खींवजी का 
युद्ध हुम्रा जिसमें वे मारे गये | झआमलदे उनके साथ सती हुई । 


(८) नागजी-नागमत्ी ८ बादिका मे कूलतो हुई नायमती, जिसे 
सुगता भी कहा जाता है -को देखकर नागजी उस पर सुग्ब हो गये । दोनों में 
भ्रम हो गया पर नागमती के माता-पिता ने उस का न्वाह किसी भन्य 
व्यक्ति के साथ कर दिया । इस पर विरह-विदग्ध नागजी ने आत्म-हत्या 
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करली । ससुराल जाते समय नागमती ने चाथजी को जलती हुई चिता देखी । 
वह भी उस में जलकर भस्म हो गई । 


(६) काछवचिया राणा : काछत्रे का असली नाम हमीर था। वह एक 
राजकुमोर था । उसकी सयाई एक दाजदुमारी से हुई थी पर राजकुमारी की 
भावज को यह सम्बन्ध पसन्द चहीं था । वह चाहती थी की उसकी सगाई 
उसके भाई से हो । एक दिन तनद मावज दोलों पानी लेने गयी । वहाँ एक 
कछुए को देखकर राजकुमारी ने पूछा-भागी, यह कौनसा जानवर है ? भावज 
में व्यंग्य करते हुए कहा-चराइसा ! यह तो तुम्हारा पति राश्था काछवा है। 
इसीसे तुम्हारो सगाई हुई है ॥ देखो, कैसा वीमत्व जानवर है-कीचड़ खाने 
बाछा, पानी को गदला कर पीने वाला, समुद्र के सूख जाने पर कूए में कूद 
जाने वाला । मोटा पेट, मिट्टी खाने वाला, जू' की तरह रेंगने बाला। यह 
सुनकर राजकुमारी के हृदय में काछवे के प्रति घूर्मा उत्पन्न हो गई। उसने 
प्राते ही अपनी मात्ता से कहा-चाहे जो हो, मैं काछत्रे से विवाह नहीं करूँगी । 
भ्रन्तत् : सम्बन्ध तोड़ दिया गया । राणा काछवे का दूसरी जगह विवाह ह्वो 
गया । वरात के साथ लौठ्ता हुआ उसी रास्ते से निकला तो राज- 
कुमारी उसे देखकर झपने किये पर पश्चाताप करने लगी। उमके हृदय में 
प्रेम और वीरता के भाव उसर आये । उसने अपनी सख्वियों को दूर हंदाते 
हुए कहा - मुझे जाने दो । मैंने जिसे एक बार अपना पति मान लिया, उसके 
लिए मैं जल मरूगी और वह सचमुच अपने निष्कलुय प्रेम की वेदी पर जल 
मरी । जलती हुईं चित्ता में राणा के साथियों ने नारियल और हायों के रूमाल 
डाले तथा स्वयं राणा भे सिर का सेहरा झोर हाथ की मूदड़ी डाली ॥ 


प्रंस-व्यंजना 
इन श्रेमास्यातों में प्रेस का विशुद्ध रूप दिखाई देता है । ये कथाएं 


रहस्यमय, अलौकिक झौर आध्यात्मिक न होकर पारिवारिक, सामाजिक और 
लौकिक हैं । इनके भाध्यम से कोई श्रौपदेशिक वात नहीं कही गयी है ॥ 


इन श्रेमाल्यानों में जो पात्र आवे हैं, वे साधारण पात्र हैं। फाससी 
प्रंमकाव्यों की तरह यहां के पात्र साघारण स्थिति से ऊपर उठकर किसी 
जसाधारण स्थिति तक पहुंचते नहीं दिखाई देते न भारतीय प्रेमकार््यों की 
तरह वे प्रारम से ही झ्साघारण दिखाई देतें हैं और अन्त तक असाधारण ही 
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चने रहते हैं ॥ उनमें जो जीवनगत उद्यात्त आदर्श हैं वे स्वयंगेव अपनी शक्ति, 
चुरुपार्थ और पराक्रम के बल पर अजित हैं? 


ये पात्र राजघरासे से मी सम्बन्बित हैं और सामान्य घसने से भी + 
चुरुप पात्रों में जेठवा, महेन्द्र, काछविया राणा आदि राजकुमार हैं तो वीजाशंद, 
बीकां ध्रादि चारण है ) इन राजघराने के पात्रों का व्यवहार राजसी न होकर 
साधारण ढंग का है । वे ढोली, ढाढ़ो, घोवी, नाई, कुम्हार, बणुजारा श्रादि 
के सम्पक्क में रहते हैं । स्री पात्रों में सोरठ, चूबना श्रादि रानघरानों से संबंधित 
हैं ॥ ऊजली, सयरी श्रादि चारण परिवार की हैं । जसमादे ओड जातिकी है । 
पर हैँ समी रूप में एक दूसरे से बढ़कर 4 इन नायिकपनओ्नों पर सूफी श्रेमकाब्यों 
की भांति किसी ईश्वरोय सत्ता का आरोपरणा नहीं क्रिया ग्रवा है। वे सहज 
मानवीय सोन्‍्दर्य, प्रेम, करुणा, त्याग, वलिदान आदि भावना से अनुप्रेरित हैं 
सोरठ राजकुमारी है पर उसका परिपालन होता है एक कुम्हार के घर में । 
नायिकाएँ सामान्यतः श्रविवाहित है ) ऊजली, सोरठ, मूमल, सयणी, आम- 
लदे विवाहिता नहीं हैं | इनके हृदय में श्रपने प्रेमास्पद व्यक्ति के प्रति अनन्य 
प्रेस-भात्र है । वह विभिन्न परिस्थितियों में से ग्रुअरता हुआ परिपक्व होता 
है पर उसकी परिखति विवाह में नहीं होती, आत्म-विमर्जन या सत्‌ में 
होती है । सामान्यतः प्रेमाख्यानों की नायिकाएँ निष्किय और गतिहीन 
होती हैं तथा नायक सक्रिय भ्रौर प्रथत्तणील होता है पर वहाँ नायक्र-त्रा बिका 
दोनो सक्रिय हैं । 


यहाँ सायक योगी था सावक वनकर अब्रैमास्पद व्यक्ति की खोज में 
चहीं निकलता । उसके हृदय में प्रेम की र्फुरणा उत्पन्न करने के छिए किस्ती 
गुरु या तोते क्री आवश्यकता चहीं पड़ती ॥+ वह वो अपने दैनिक जीवन में 
कहीं भी तालाब, तदो, कुआ, वगीचा, आदि स्थानों में किसी कन्‍्सा को 
प्रत्यक्ष देखकर रूप-मुग्ध हो उठता हैं। राव खंग्रार जरमादे श्रोडरप को 
तालाब खोदते देखकर उस पर मोहित हो जाता है । कमी किसी के गुरखों 
से प्रभावित होने के कारण प्रेम-माव अ्रकुरित होने लगता है। समणी- 
बीजाराद के प्रेम के सूल में समोत-प्रेम है। कभी सेवा-धर्म और मानवीय 
कर्तव्य ही प्रेम का कारण बन जाता है। जेठवा-ऊजली का प्रेम इसका 
उदाहरण है । कमी मामी आदि का ताना सुनकर नायक प्रेमास्पद व्यक्ति 
की खोज में निकल पड़ता है जैसे खौंवजी झामलदे को तलाश में निकल पढ़े । 
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प्रमोदय होने का निमिच्त कारण कुछ मी रहा हो पर समी नायि- 
काए' सौन्दर्य को अ्रतिमूर्ति हैं। सूफी प्रेम काव्यों में चायिकाप्रों में ईडवरीय 
सत्ता का आरोपण कर उनके विराट सौन्दर्य की अभिश्य॑जना की गई हैं। 
इस लौकिक भ्रेमाख्यानों में बिना किसी आरोप के निविकार व निराबरण 
रूप में नायिकाओं की सुन्दरता का बखान किया गया है। नख्शिख-बर्णन 
की सॉक्रेतिक पद्धति के रूप में दोहे कहे गये हैं साथ ही सौन्दर्य से उत्पन्न 
प्रसावों को चर्चा की गई है । सायिक्राप्नों के लिए जो विश्लेपरा प्रयुक्त हुए 
हैं वे उनके सौर्दर्य की प्रभ्मावात्मक उपलब्धि के प्रतीक हैं। जसमादे 
ओडरा के लिए 'केसरवरणी कामणी', काजल रेखी ओडणी,” आमने केरी 
बीजली', 'सावण सुरंगी तीजणी”, “मिस्यानैणी मरवण?, तनक मिजाजण 
मोवणी,” 'ऊजल दंती ऋोडरएी' आदि चिशेयरा प्रयुक्त हुए हूँ । महेन्द्र जब 
भूमल को पुकास्ता है तो उसके लिए “जगमीठी', “हरियाली', 'ध्रमरतमर' 
शादि विशेषणों का प्रयोग करता हुँ* सायक्र के सौन्दर्य का वर्णन तो सामा- 
न्यत्तः नहीं मिलवा पर उसके सम्बन्ध में शील-मिरूपक विश्लेपणों के प्रयोग 
अवश्य हुए हैं। जब मूमल महेन्द्र को पुक्ारती है तो उसके लिए असल 
हेतालु “बचनां रो स्ांचों' आदि विज्ञेयणों क्रा प्रयोग करती है | * प्रतिनापक 
के लिए जो विशेष प्रयुक्त हुए हैंवे उमप्रक्े व्यक्तित्व की कुत्सा मावना के 
अतीक हैं । जस्मादे प्रोडण्ए राव खंगार को _अकल अनु सा, 'हरामीराना, 





१३-म्हारी जग मीठो ए मूमल 
हां हां ए म्हारी हस्याली ए युमल 
हाने तो ले चालू” म्हारे देख । 
क्ह्री साजुकड़ी ए मुमल 
स्हारी अमरत मर ए सूमल 
झं द्वां ए म्हारी हरियरिली ए मूमल 
हाले नी रखिया हे देस | 


२--न्हात्य असल हेतालू क्हेंदरा घरे ऋाच 
ग्रूमल रो बुलाया रे, 
महास वचनां रो सांचो रे 
झयसल हेताजु म्हेंदरा धरे आय 


शाजस्थानी लौकिक प्रेमाख्यान श्र 


कह कर सम्बोधित करती है | * सूफी प्रेमकाव्यों में नायक्र को योगी वचाकर, 
योग-साधनता के विभिन्न उपकरणों से उसे युक्त वरश्शित किया गया है| यहाँ 
सायक के डूल्हे-रूप का दृश्य द्रण्टब्य है। काछविया राणख्या विवाह करके 
लौदता है उस समय वह हाथी के हौदे पर वेठा होता है जबकि उसके अन्य 
साथी घोडों पर । उसके कानों में चमकीले सोती होते हैं जबकि औरों के 
कामों में मुरकको । उसके सिर पर वाकां सेहरा वंघा होता है जवकि दूसरों 
के सिर पर पयड़ी ॥* 


इस प्रेमार्यानों में दैविकर पात्रों की अवतारणा नहीं हुई है । प्रैम- 
मार्ग की कठिताइयाँ दूर करने के लिए शिव-यपार्वती, अप्सरा, सिद्ध, योगी, 
विद्यावर श्रादि का सहारा नहीं लिया मया है । नायक-नवायथिका मिलकर 
प्रेम-मार्य की कठिनाइयाँ दूर करते हैं अथवा उसकी रक्षा में मर मिट्ते है । 


यहाँ प्रेम-सार्य की कठिताइयों का वह रूप नहीं है जो सूफी प्रेम 
का में सामान्यतः दिख्लाई देता है बया-सतात समुद्रों को लांघना, श्रांवी-छतुफान 
से पार होना । यहाँ जो कठिवाइरयाँ हैंवे प्राकृतिक न होकर सामाजिक या 
प्रतितायकर द्वारा मिमित हैं। 'जसमादे श्रोडण प्रेमाख्यात में नायक ओमकल 
है । अ्रतिनायक राव खगार की मोह-लिप्सा और राजसत्ता के श्रातक के 
बीच जसमादे के प्रेम की परीक्षा ली गई है । राव खंगार उसे कई प्रलोगन 
देता है । राजमहलीं में चुलाता है पर उसे अपनी फोंवड्डी ही पसन्द है | २ 
राजऊुमारों के रूप की प्रशंसा करता है पर उसे अपना झ्ोड ही अ्रच्छा लगता 





१--अकल अलूरणा राजवी ओ हरामी राजा, 

भूल्यो भूल्यों राव खेंगार ॥॥ 
२ -चीजोड़ा थोड़े श्रसवार 

हसत्यां रे हौदे, राणो काछवो 
औरां रे सुरकी कान 
ऊजला तो मोती राणखो काछवो । 
औरां रे बांघण पाग 
काछविया रे बांको सेवरों ॥ 

३०-कांई तो जोबू थांरा मेल ने ओझो, 
भूल्या राजा, म्हांने म्हारी सरकयां से कोड । 


श्श्य साहित्य के त्रिकोण 


है। * महल की रावियों को देखने के लिए आग्रह करता है 
पर उसे झोडरियां ही अच्छी लगती हैं।* इससे मी जव जसमादे 
अपने प्रेम-पथ से विचलित नहीं होती । तो राव खंगार उसको पकड़ 
लाने केलिए सेना भेजता है। पर सब श्रयत्न व्यर्थ जाते हैं। 
“जलाल बूबना/ ब्रेमाख्यान में जलाल वूबना से मिलने के लिए प्राणों 
को संकट में डालता है। वह कूचों की टोकरी में छिपकर, वूबना 
के महल में जाता है । बादशाह उसमे शिक्रार के बहाने जंगल में ले जाता 
है फिर भी वह्‌ रातों रात छक्के से उससे मिलते के लिए आता है | बूबना 
को जल से घिरे हुए महल में रखा जाता है फिर भो वह वहाँ पहुँचकर अपते 
रुच्चे प्रेम की परीक्षा में सफन होता है। महेन्द्र चीखल ऊंट और उसके 
आहत होने पर दोरड़ी पर बैठकर नित प्रति मूमल से मिलने के लिए जाता 
हैं । अपने माले से दहाड़ते शेर और फुल्करार मारते अजगर का बध कर वह 

मूमल का प्रेम प्राप्त करता है । खींवजी आमलदे से मिलने के लिए घर से 
ही नही निकलते वरद्‌ समय आने पर जवाने वस्त्र पहनने में भी नहीं हिंच- 
कते । वीजाणंद सयणी से विवाह करने के लिए सवा-सवा करोड़ के सात 

गहने लाने की शर्त पूरी करने के लिए गहन दुस्वर मार्गे को पार करता है | 

प्रेम-मार्ग की ये वाघांए' ऐसी हैं जिन पर विजय पाते के लिए पुरुषार्थ, परा- 

कऋम, निर्मीकता, संकल्प शक्ति जैसे गुणों की भ्रपेक्षा है। कहना न होगा कि 
थे नायक इन चारित्रिक गुरपों से सम्पन्न हैं । 


नायक ही नहीं इन प्रेमाड्यानों में मायिकाएं भी सक्रिय हैं। अन्य 
प्रेमास्यानों में लायिकाओं की सक्तियता संदेश-प्रेपरण व विरह-व्यथा सहने तक 
ही सीमित रही है । वे यात्रादि पर नही निकलती । पर इत प्रेमाख्यानों में 
साधिकाए साथक से मिचने के लिए यात्रा मी करती हैं। ऊजली जेठवा से तथा 
मूमल महेन्द्र में मिलले के लिए उनके घर पहुचती हैं । यह भलग बात है कि 
इस नायिकाश्रों को इस यात्रा में प्रम्ास्पद व्यक्ति की प्रासि नहीं होती पद 
ये भझपने झात्म-वलिदान द्वारा प्रेम का निर्वाह कर लेती हैं । 
१--फाई जोबू' थारा छुवरा ने शो, 
भोला भूपत म्हांने झोडां से कोड 
३--हाई जोदू' घांरे राखियां ने ओ, 
मोला राजा, स्टहांने म्हारो ओडरसियां रो कोड + 


राजस्थानी लौकिक प्रेमाख्याच १२६ 


प्रेम मार्च की कठिनाइयों को टूर करने में यहाँ दैविक पात्र नही 
झाते । नायक के संगी-साथी हो उस के सहयोगी वनते हैँ । ऊंढ शोर चोढड़े 
आदि पशु मी नायक को सहायता पहुंचाते हैं ॥ चौपड़ आदि के खेल श्रौर 
शिकार शध्रादि के प्रसंग भी प्रेम के स्फुरणा व विकास में सहायक हैं। 


प्रेम मार्ग में मुख्य वाबा है सामाजिक प्रथा, जातिगत संस्कार | जेठबा 
चाहते हुए भी ऊनली से विवाह इसलिए नहीं करता कि ऊजली चारण की 
बेटी होने के कारण उस के लिए वहिन के समान है । सोरठ का पिता राब 
खंगार से सोरठ का विवाह इसलिए नही करता कि वह उसके स्तर का व्यक्ति 
नही है । पर ये बन्चन भौर जातिगत संस्कार श्रधिक समय तक ठिके नहीं 
रहते । प्रेमी व्यक्ति अपने प्रेम-पात्र के लिए इच सब को ठुकराता चलता है । 


इन प्रेमाखच्यानों में चाहे नायक-नायिका सामाजिक दृष्टि से विवाह के 
बन्धन मे न बघे हों पर उनका प्र॑म भ्रमर है। वे प्लेम को वेदिका पर भर 
मिठते हैं । प्रवन्धात्मक प्रे मास्यानों का अन्त जहां उल्लासप्रव श्लौर सुखमय है बहां 
इन मुक्तक प्र मास्यानों का भ्रन्त दुख पूर्णा है ! यह दुख श्रारोषित नहीं, सहज 
है । इस में मारी के लिए सतीत्व-रक्षण का श्रवसर है । सत्‌ का साक्षात्कार है । यह 
साक्षात्कार कमी श्रकेली नायिका करती है और कभी नायक नायिका दोनों । जसमादे 
आर ऊजली प्रकेली सत््‌ का निर्वाह करती हैं । यहां नाथक उदासीच झौर 
निष्किय है । सोरठ-बीफां, जलाल-बूबचा, श्राभलदे-खींबजी, सयणी - वीजारणांद 
आ्रादि प्र मारुयातों में नायक - नायिका दोनों प्रणव - वेदिका पर अपना हव्य 
अढात्ते हैं | दीका सोरठ के लिए रोता है, गाता है, तड़पता है झौर अन्त में 
प्राणों का विसर्जेव कर देता है । अनन्य प्रंसिका सोरठ बीमा की भस्मी के 
साथ जल मर--कर अपने भ्ेम की सच्चाई का प्रमाण अस्घुत करती है । जलाल 
के मरने का नाम सुनकर ( जिसे भूठमूठ मृगतमायची ने प्रसारित किया है ) 
बूजना आण तोड़ वेठती है। भ्रमास्पद व्यवित्त के अभाव में जी कर क्‍या 
करना ? प्रेम की अननन्‍्यता, निरीहता श्रौर एकनिष्ठता का इससे वढ़कर और 
क्या प्रमाण हो सकता है ? और बूबता के यों मर जाने पर जलाल क्‍यों कर 
जीवित रहे । वह भी प्राएा जो दैठता है | सांसारिक जीवन व्यवहार में ही 
नहीं कन्न में भी ये युगल प्रेमी भ्रंग से भ्रु॑ग मिड़ाकर लेठे रहे । पामलदे- 
खीवजी प्र माझ्यान में प्रेस सामाजिक शिष्टाचार से वधा है । खींवजी विधिवत्‌ू 
आभलदे का जद तक वरण न करनलें, तव तक उत्का स्पर्श कैसे करें ? साथ 


१३० साहित्य के चििकोण 


रहे पर ढोलिये अलग-अलग श्रगाव अत और पूर्ण संयस | समय बीत गया। 
विधिवत्‌ वरुण परने का अवसर ही हाथ नहीं लगा। प्रतिदम्दी काला से 
लड़ते - लड़ते स्तीवजी बीच द्वीं में मारे गये । जिस प्रंमिका में जीवित रहते 
अपने प्रे मास्पद व्यकित का स्पर्ण: नहीं किया वही प्रेंमिक्रा मृत प्रेमी की देह से 
लिपद गई। महल में मिलसे का जो अवसर नहीं ढ्ड़ सकी, उसते श्मशान में 
मिलकर अपनी अ्रतन्‍्यता का परिचय दिया। “सबणी - बीजाणंद' प्रेमास्यान 
में सयणी निर्वारित अवधि तक बीजारंद के न लौटते पर हिमालय में गलने 
चली गई । नौ करोड़ के गहने लेकर किसी तरह बीजारांद लौटा और सबणी 
को न पाया तो उसको निराशा का क्या कहना ? वह स्वयं उसकी खोज करता 
हुआ हिमालय में गलने चला गया ; दोनों एक दूसरे के लिए मर मिटे। 
काछद्विया राखा' की नायिका राजकुमारी मानसिक हंणष्टि से मी इतनी निर्मल, 
पवित्र और लिविकार है कि मत से जिसको एक्र वार पति स्वीकार कर लिया 
उसका दूसरे का पति बनने पर, स्वयं चिता पर चढ़ गई ॥ भाग्य की यह कसी 
विडम्बना कि नायक इस रहस्व से परिचित तक नहीं । फिर भी बह प्पने 
सिर का स्ेहरा श्लौर हाथ की अगूठी चिता में डालकर, उसके प्रति संवेदना 
प्रकट करता है । 
इन ।वेसिन्न घटनाग्रों श्रौर स्थितियों से इस परिणाम पर सहज पहुंचा 
जा सकता है कि इत प्रेमासख्यानों में प्रेम का वासनात्मक रूप नहीं है। वह 
करुणा भ्रौर वीरता इन दो भावों से नियत्रित है । यहां का तायक प्रेमी होने 
के पहले शूरमा है और यहां की चायिका प्रेमिका होने से पहले सती है। 
झूरमा' ऑर 'सती' के व्यवितत्व ने मिलकर इन प्रेमार्यानों को साहित्य की 
धमूल्य निबि और संसक्तति की विशिप्ट घरोहर बना दिया है। अलौकिफ 
घटनाओं और आध्यात्मिक भाषनाश्रों से अलग, विशुद्ध लोक भूमि पर प्रतिष्ठित 
ये प्र माज्यान कु बारे प्रेम की परिपक्वता के सूचक हैं । 


इस भ॑ माख्यातों के अ्रध्ययनच से तत्कालीय वातावरण, सामाजिक-- 
राजनोतिक स्थितियों और जीवन-मुल्यों का पता चलता है । मध्ययुगीय तुके, 
पठान व मुगल शासकों की विषय -लोलुपता इतनी अधिक बढ़ चुकी थी कि 
उससे भारतीय ललना को अपने शील-घर्म की रक्षा करने के लिए भाणों का 
सलिंदान करना पड़ता था । सत्‌ के जितने भी असंग हैं ने इसो जीवन-मूल्य 
के परिचायक हैँ । प्रेम के साथ वीरता की सावना और जातिबत संस्कारों के 
बस्घन के पीछे भो संसवत: यही मयावह स्थिति रही हो। यहां का प्रौस 
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स्वच्छन्द होते हुए भी अपने शील और कुलाचार से संयमित व मर्यादित हैं। 
इन प्रेमाख्यानों का दुखान्त माव तत्कालीन सामाजिक स्थिति का बोघ कराता 
है । हमारे यहां अ्रलकृत परम्परागत साहित्य में चाहे दुखान्व - भावना न रही 
हो पर ये लौकिक प्रे माख्यान लोक-जीवन से सम्बन्धित होने के कारण समसा- 
मगश्रिक संदर्भो को यथार्थ रूप में व्यक्त करते हैं । श्रत : दुखान्त भावना का 
साहित्य में समावेश विदेशी साहित्य के अनुकरण के कारण है, यह कहना 
साघार नही है । लोक साहित्य में ऐसे कई दुखानत श्रार्यान प्रचलित हैं ॥ 
इन लोकिक प्रेमाढ्यानों का महत्त्व इस दृष्टि से भी है कि इनके माध्यम से 
ऐसी कई कथानक रूढ़ियो का जन्म हुआ जो आगे चल कर अलक्त प्रेमाख्यानों 
कप औरद उनके रसात्मक स्थलों का आधार वसी-यथा बाश्हमासा बर्णेत॥ 


कुल मिलाकर कहा जा सकता है कि इस अश्रेमाख्यानों के माध्यम से 
भरे स-माव श्रपत्तो अलोकिकता, रहस्यात्मकता भ्रौर श्रसाधारणता का 'मास्का 
हटाकर स्रहज मानवीय संवेदना के रूप में प्रकट हुआ । इससे न केबल अ्रन्तर्मंतर 
में उठने वाली मथुर मोहक तरंग को समझने में सहायता मिलती है वरव्‌ 
लोक-जीवन में घढित होने वाली विजिज्न घठताश्रों श्रौर स्थितियों के प्रेरक 
कारणों ओर प्रभावक - क्षणों को जानते - समझने का भी श्रवसर मिलता 
द्दै। 


संत साहित्य सम्बन्धी 
६४ कुछ विचार 


संक्रान्ति-युग-वोघ और संत : 


जब किन्‍्हीं दो जातियों अथवा राच्ट्रों में व्यापक स्तर पर संघये 
छिड़चा है तब दोनों की संस्कृतियों में जो घात-प्रतिघात होता है बहू अधिक 
सूक्ष्म और दरगामी प्रभाव डालने वाला होता है । पराजित जाति या चाष्ट्र 
इतना अधिक हतोत्साह, निराश शझ्नौर दीव बन जाता हैं कि सामान्य जन 
अपना स्वाभिमान झौर विवेक खो वठता है । ऐसे समय में जनता के मनोबल 
को इढ़ बनाये रखना और अपने सांस्कृतिक तत्वों को रुप्ट होने से बचाये 
रखना युग की प्रपरिहाये श्रावश्यकता होतो है । संस्कृति का यह स्क्षण 
राजनीतिक स्तर पर तो संमव नहीं होता क्योंकि बिजेता जाति या राष्ट्र 
अपनी संस्कृति का प्रचार-प्रसार पराजित जाति या राष्ट्र की संस्कृति को 
हेय समभकर ही करता है ! इस संघर्प और संक्रमण की भूमिका में पराचित 
जात्तियां राष्ट्र की आत्मा को, उसकी लोक संस्कृति को, उसकी जीवन 
शक्ति को, उसकी ऊर्जा को यदि कोई बचा सकता है तो वह व्यक्ति हीं, 
जिसका व्यक्तित्व विरोधी परिस्थितियों में समन्वय स्थापित कर सके, अपने 
आउचार-विचार में एकता कायम कद सके, अपने क्षुद्र स्वार्थों कों छोड़कर 
मानव-हिंत के विस्तृत क्षेत्र को नीर-क्षीर विवेक्री हृष्टि से देख सके, कहता 
न होगा कि ऐसे व्यक्तित्व के घनी संत ही होते हैं ४ 
सतों का केत्र 

संतों का क्षेत्र संघर्ष और संकात्ति युग का ज़ेत्र है वे संबर्ष में आग नहीं 





संत साहित्य सम्बन्धी कुछ विचार १३३ 


लगाते वरत्‌ मन्‍्धन हारा उससे ऐसा नवनीत्त निकालते हैं जो सबके लिए 
पुष्टिकारक होता है । जव-जव विभिन्न संस्कृतियों के बीच संधि-काल श्राये 
तब-तब इन संतों मे अपनी भूमिकाए' निभाई । चाहे आये-श्रार्येतर संस्कृतियों 
का संघर्ष हो, चाहे हिल्दू-तुरकों, हिल्दु-मुसलमानों श्रौर आगे चलकर मारत- 
ब्रिटेन का संघर्ष छि्ठा हो, ये संत उभर कर सामने झाये । इन संतों के ' 
आविर्भाव में राजनीतिक संघर्ष मूल कारण रहा है पर ये संत राजनीतिक 
नेता कभी नहीं बने । अ्रव तक संतों का क्षेत्र झ्लाषध्यात्म तक ही सीमित रखा 
जया है और उस में सी निगुरशोपासक ही संत अभिधा के अधिकारी मात्ते 
गये हैं पर मेरा विचार है कि आध्यात्म की बांह पकड़कर थे संत सामाजिक 
चेतना को द्दबुद्ध करने में हो विश्येप रूप से लगे रहे। अत: संतों का 
और संत साहित्य का अध्ययन करते समय उसके सामाजिक एवं समाजशार्त्रय 
पहलू को प्रधानता मिलसी चाहिए । कहना होगा कि ये संत ही वैचारिक स्तर 
प्र समाज-दर्शत की प्रतपषणा करते है जिस पर आगे चलकर सामाजिक 
झौर र।जनीतिक श्रान्दोलन गतिमान होते हैं। सामाजिक श्रान्दोलनों का 
नेतृत्व तो संत स्वय भी करते है पर थे विपाक्त राजनीति में नहीं फमसते । 
श्रत: यह कहा जा सकता है कि संतों का क्षेत्र व्यापक त्षेत्र है जिसमें प्रकारात्तर 
से जीवन की लोक-लोकोत्तर सभी समस्याएं श्रनुस्युत हो जाती हैं । 


संतों के लक्षण: 


संत कौम होते हैं? उनके क्‍या लक्षण हैं ? यह प्रश्त जितना सरल 
है उत्तनां ही जटिल मी१ । सामान्यत: कहा जा सकता है जो सत्पथ पर चलते 








१--अनेक विद्वानों ने 'संत' शब्द की विभिन्न प्रकार से व्याख्या की है-- 
(क) श्री पीतास्थरदत्त बड़ध्वाल ने इसकी व्युत्पत्ति 'शांत' शब्द से 
मानते हुए इसका अर्थ निवृत्तिमार्गी या वैरागी किया है । 
(ख) श्री परशुराम चतुर्वेदी ने लिखा है-संत शब्द उस व्यक्ति की श्रोर 
संकेत करता है जिससे सतत” रूपी परमतत्व का अनुभव कर लिया 
हो और जो इस प्रकार अपने व्यक्तित्व से ऊपर उठकर उसके साथ 
तद॒रूप हो गया हो, जो सत्य स्वरूप, नित्य-सिंद्ध वरतु का साक्षात्कार 
कर चुका हो अथवा अ्रपरोक्ष की उपलब्धि के फलस्वरूप अखड सत्य 
में प्रतिष्ठित हो गया हों, वही संत्त है। (उत्तरी भारत फी सत परस्पर) 
(ग्र) आचाये विनयमोहन के अनुसार-जों झात्मोन्नति सहित परमात्मा 
के मिलन-माव को साध्य मानकर लोक मंगल की कामना करता 
है । वह संत है । (हिन्दी को मराठी संतों की देव, प्रृ० ५६) 


श्श्ेड साहित्य के त्रिकोण 


हों, वे संत, जो" घात्मा को झाश्वत्त श्रमर संदेश सुनाते, हों, वे संत, जिनका 
सतत श्र्यात अल्तित्व हमेशा वना रहे, जो समाज की अनिवार्य निधि हों वे 
संत । पर क्या मक्त, सिद्ध महात्मा, योगी साधु, साव,वैरागी आदि पर ये 
लक्षण लागू नहीं होते ? यदि होते हैं ती फिर हम 'संत' को इन विभिन्न 
चथाकथित नामों से कैसे श्रलग कर सकेये । हिन्दी में संत को इन सब से 
अलग दिखाने के प्रयत्व हुए हैं । सामान्यतः ज्ञानमार्मी तिगुंणोपासक्रों को 
संत व प्रेममार्यी निगु सोपासकों को सूफी! कहा गया है और समुरोपा« 
सर्कों को “भक्त” संज्ञा दी है।पर क्‍या चुलसीदास को “पंत छुलसीदास' 
नहीं कहा जाता ? क्‍या कवीर में भक्ति नहीं देखी जाती ? क्‍या सूर के पदों 
में 'संतत्व' के दर्शन नहीं होते ? बदि यह सब होवा है तो सम्रुण-निशु ण के श्राधार 
पर थह पार्थक्य ध्मनोवैज्ञानिक, अनैतिहासिक एवं झ्रसंगत ठहरता है ॥ 


संत झौर भक्त : 
मेरी दृष्टि से संत्र श्लौर मक्त में निम्नलिखित भेद हो सकते है- 


(१) संत संधि-धुग की देन है। जब दो विभिन्न संस्कृतियों में संघर्ष 
होता है तव सत आ्विभू त होता है । पर वह अवतारी पुरुष नहीं होता। 
इसी लोक का मनुष्य होता है जिसकी सामाजिक चेतना भ्रधिक प्रयुद्ध होती 
है । मक्त सामान्य स्थिति की उपज है। उसे सांस्कृतिक संघर्ष से कोई 
चास्ता नहीं । जब भक्त की हष्टि सामयिक संघर्ष की ओर उन्मुख होती है 
छव उसमें संतत्व के दर्शव होने लगते हैं-जंसे संत तुलसीदास ॥ 

(२) संत में समर्पण की भावना नहीं होती, समन्वव की भावना 
होती है । वह विरोवी परिस्थितियों सें समन्वय स्थापित कर मानवता की 
संकट से उवारना चाहता है । कबीर का व्यक्तित्व इसी भूमि पर प्रतिष्ठित 
था। भक्त में समर्पण हो उसकी पूजी है ।* वह भगवान के आगे सब कुछ 
अपित कर देता है । उसमें अपने अस्तित्व के लिए. विरोध या विद्रोह मोल 
लेने की प्रवृत्ति नहीं होती ॥ 








१-अओीमदुभगवद्गीतकार के झनुस्तार “मय्यपित मनोवुद्धियोमद्भक्तः 
स से भ्िय/ ( झ्रच्याय १२-१४ ) अर्थात्‌ जिसने झपना मन और बुद्धि 
मुझे अपित कर दिया, वह भक्त मुझे प्रिय है । 
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(३) संत का श्रहं प्रबल होता है । उसमें रवाश्रयी व ध्ुरुषार्थ की 
भागता बलवती होती है। वह अपने प्रात्म-गरुणों को विकसित कर स्वयं 
भगवान वन जाना चाहता है | भगवान में मिल जाने की था स्वय श्रात्म- 
चेतना को प्रबुद्ध कर ब्रह्म वन जाते की स्पृह् ही उसे मक्त से अलग करती 
है | भक्त स्वय भगवान नहीं बनना चाहता । वह तो मगवान के चरणों में 
बैठकर उनकी सेवा या उपासना" कर हो छतकछत्य हो जाता है। इस 
हृष्टि से वैदिक धर्मी परम्परा मुख्यतः भक्ति काव्य की परम्परा हैं जबकि श्रमरणा- 
परम्परा सतत काण्य की परम्परा है क्‍योंकि उसमे आत्मा को ही परमात्मा 
बना देने की साधता-पद्धति का विवान है । 


(४) संत सम्प्रदाय में गुरू या आचार्य परम्पदा का ग्रत्यथिक 
महत्त्व है । भक्त भगवान को जो महत्व देता है वही महत्त्व सत श्रपने ग्रुु 
या आचारये को देता है । जितने भी संत है उनकी भ्रपती एक विशेष परम्परा 
है श्र विशेष रोतति से ही वे उप्त मे दीक्षित होते हैं । मकतों को ऐसी अपनी 
कोई परम्परा नही चलती । वे शिव, विष्णु या श्रपने इष्ट को ही सर्वस्व' माच 
कर चलते हैं । उनमें शिष्य-प्रश्चित्थ की वह अविच्छिन्न घारा प्रवबहमान होती 
हुई नही प्रतोत्त होती । 


(५) संत चले झाते हुए परम्परागत शास्त्रों, पुराणों या आगर्मों 
को विशेष महत्त्व नही देते । कमी-कमी तो वे इनके विरोध मे खड़े हुए 
दिखाई देते हैं॥उत्तका सोरा बल अनुभवंगम्य गिरा पर होता है) वे 
स्वानुभूति के बल पर ही देशना देते हैं। कबीर जैसे सत कवि ने इसोलिए 
दवाई अक्षर प्रेम का पढ़ें से पडित होय” जैसी बात कही है । 


(६) संत परम्परा में भक्ति का निपैध नही है । जितने भी संत हुए हूँ 
उनके प्िष्य अपने शुरू के प्रेच्ति उत्कट भक्ति मावना प्रदर्शित करते हैं पर 
उनसत उद्देश्य केवल मात्र सेवा या उपासना करना नही है, वे पुजारी सात 
नहीं हैं । वे स्वयं प्रपने आत्मिक मुछो का विकास कर प्रमार्मा बन जाना 





१-०(क) पाराशयें के अनुसार-'पूजादिष्वनुराय इत्ति पाराशये: (नारद-मक्ति 
सूच १६ ) प्रर्थात्‌ घुजादि मे अनुराय होना भक्ति है । 
(ख) शाडिल्य के अनुसार 'सा परानुरक्तिरीश्वरे” (शाटिल्य भक्ति सूतर-२) 
प्र्थात बह ईप्रवर के श्रति परम अनुराग रूपा है । 


श्३्६ साहित्य के त्रिकोण 


चाहते हैं । इसलिए कहा जा सकता है कि भक्त उपासक है, पर संत्त उपासक 
से आग्रे बढ़कर साधक है।॥ 


(७) संता शब्द के साथ लोक देववा' शब्द की छर्चा करवा भी प्रायय- 
गिक ही होगा ॥ लोक देचता लौंकिक घुरुष ही होते हैं पर उनमें लोक-रक्षण 
की भावना प्रवल होती है । वे अपने शौर्यपूर्ण बीर-व्यंजक व्यक्तित्व का 
उप्यौस निर्बलों, अ्रसहायों एवं विशेषकर ग्रायों की रक्षा में करते देले गये 
हैं । राजस्थान मैं पांच लोक देवता पावूजी राठौड़, हड़ब्ुजी सांखला, रामदेवजी 
तंवर, मेहाजी मांगलिया श्लौर गौग्राजी चौहान-लोक-जीह्वा पर तैरते 
रहे हैं--- 

पादू, हरवू, रामदे, मांगलिया मेहा। 

पाँचु पीर पघारजों, गोगादे जेहाा। 


हमारी हृष्टि में ये लोक देवता योद्धा संत को क्षेणी में आ्राते हैं 
जिनका विकास भ्रागे चलकर सिक्‍्ख सम्प्रदाय में ग्रुरु योविन्दर्सिह आदि 
गुरुओं में हुआ | हु 

(५) संतों और भक्तों, दोनों का जीवन चमत्कारपूर्य प्रसंगगों से 
अछूता नहीं है । अन्तर इतना ही है कि संतों के जीवव में जो चमत्कारपूर्ण 
घटनाएँ" घटित होती हैं उसके मूल में उन्हीं की साथना, शक्ति झौर सामर्थ्य- 
मावना रहत्ती है जबकि भक्तों के जोवत में घटित चमत्कारपूर्ण प्रसंगों के 
लिए मगवान का प्रनुग्रह या शरणशानत वत्सल-माव उत्त रदायी रहता है ! 

(६) मध्ययुगीन संत कवियों ने सिद्ध और नाथ परम्परा से चले 
आते हुए निगुं ण ब्रह्म] को स्वीकार तो किया पर उसको प्राप्ति में ज्ञान-साधता 
के साथ-साथ प्रेम-साथवा को भी भ्रधानता दी। इसीलिए थहां झाकर वे 
भक्त के अधिक निकट आये पर भक्तों की साँति उन्होंने शास्त्र-शांच को महत्त्व 
न देकर आाल्म-चान को महत्त्व दिया, सान का अन्वेषण उन्होंने शास्त्रों में वहीं 
किया वरव अपने ही घट में किया, भगवान की प्राप्ति के लिए ब्रह्माण्ड का 
चक्र नहीं काटा वरद्‌ पिड में ही उससे साक्षात्कार करने की साथना की | 
संत-परम्परा 

संत परम्परा का श्ादि स्रोत हमें आारये-आरर्येतर संघर्ष की भूमिका 
में मिलता है | ऋति की जो विभिन्न भुमिकाएँ हैं वहाँ संत-परम्पर्स में कई 
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नये मोड दिखाई देते हैं जिन्हें संत परम्परा के विक्रतित रूप कह सकते हैं । 
कतिपय बविठ्वाम यह मानने लगे हैं कि श्लार्यों के पहले जो यहाँ श्रायंत्र 
संस्कृति थी बह ब्रात्य संस्कृति थी। इनके आराध्य देव ऋषम झौर 
शिव में भी कुछ विद्वान अभिन्‍्तत्व देखने लगे हैं। ऋपम का उिन्हर वृषभ 
माना गया है और शिव का वाहन भी द्रपम । ऋषम को जटाधारों भी 
(केशरियाजी) कहा गया है और शिव स्वयं जटाघारी थे। ये सारे तथ्य 
विवादास्पद हैं श्रौर ऐतिहासिक अनुसंवान की अपेक्षा रखते हैं पर इन सब 
बातों से हमे संत्-परम्परा के मूल उत्स को दूढ़ने में सहायता भ्रवश्य 
मिलती है । 


श्रार्यों के श्रागमन से पूर्व यहाँ जो संस्कृति थी बह उन्नत झौर 
भहिसामूलक संस्कृति थी। आर्य संस्कृति में विभिन्‍न देवों की हिंसा प्रधान 
यज्ञों से उपासना करने और अपने भीत्तिक इष्ठ मागते का विवास था । 
इन वोनों सस्क्ृतियों में प्राशधातक सघर्प रहा । वासुदेव कृष्ण और भ्रायाँ 
के श्रधिवायक इन्द्र के बीच ज्वलंत संघर्ष रहे हैं । इतिहास ज्यों-ज्यों स्पण्ठ 
होता है त्यों-त्यों अरिष्टनेमि कर पाएवनाथ के चातुर्याम घर्मं उमर कर 
सामने भाते हैं । क्रांति का उमार धोरे घीरे महावीर और बुद्ध जैसे क्षत्रिय 
शाजकुमारों की वाणी मे फूदता है! ये दोनों राजकुमार असीम राजसा वैभव 
को ठोकर मारकर मानवता को सांस्कृतिक संक्रट से उधारने के लिए साधवा- 
पथ पर बढ़ चलते हैं | इनकी वाणी में जो विस्फोट श्रौर श्राग है वह मध्य- 
युगीन पूरी सन्‍्त परम्परा को और आधुनिक समाजवादी चिन्तन को प्रभा- 
वित करती रही है । सन्त साहित्य के श्रध्ययत्त-चिन्तन में इस सकान्त बुग-- 
बोच को श्रव तक स्थान नहीं मिला है। पर मेरा विश्वास है कि जब तक 
इस दर्शन को नहीं समक्का जायगा तब तक संत साहित्य का झध्ययन 
अधूरा रहेगा । 


वरद्धामान महावीर ऋाति के रूप मे उत्पन्त हुए थे | समाज में व्याप्त 
भर्थजन्य विषमता श्र सन में उदुभूत कामजन्य वासनाओओं के दुर्देमनीय नाग 
को श्रहिसा, संयम और त्तप के गरारुड़ी संस्पर्श से कोल कर वे समता, सद्भाव 
भोर स्नेह की वारा अजनञ्न रूप से प्रवाहित करते रहे | आ्ाथिक वैपम्य को 
मिटाने के लिए उन्होंने अपरिश्नह दश्शंव की उद्दमावना की । उन्होने कहा-- 
प्रावश्यकता से अधिक संग्रह मत करो। आवश्यकता से अ्रधिक सग्रह करने 
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पर दो समस्याएँ उठ खड़ी होती हैं! पहली समस्या का सम्बन्ध व्यक्ति से 
है, दूसरी का समाज से । अ्रतावश्यक संग्रह करने पर व्यक्ति लोम-बृत्ति की 
और श्रग्सर होता है और समाज का शेप अंग उस वस्तु विशेष से वंचित 
रहता है। फलस्वरूप समाज में दो वर्ग हो जाते हैं । एक सम्पन्न, दूसरा 
विपन्न । श्रौर दोनों में सब प्रारंभ होता है । इस संघर्ष को मिटाने के लिए 
अपनी जितनी प्रावश्यकता हो, उसे पूरा करने की हृष्टि से प्रवृत्ति को मर्या- 
दित और आत्मा को परिष्कृत करना जरूरी है। जिस जीवन त्रत-साधता' 
की भूमिका महावीर ते प्रस्तुत की चह जीवन आादश्श जीवन है जो झाध्या- 
त्मिक होते हुए भी समाजवादी लक्ष्य से भिन्न नहीं है । महावीर द्वारा प्रति- 
पादित वारह ब्रतों की साधना करने वाले साथकों की दो श्रोरिणयां हैं! जो 
पूर्णंत्: इच ब्रतों की साधना करता है वह सत है, श्रमरा है श्रौर जो अ शत्तः 
इन ब्रतों को सावता हैं चह ग्रहस्थ है, श्रावक है । 


इन बारह द्रतों को क्रम की हप्टि से तीन श्रेणियों में रखा जा सकता 
है | पांच अखुत्रत, तीन भ्रुणनत्रत और चार शिक्षा ब्रत । असुब्नत में श्वावक्र 
स्थूल हिसा, #ुछ, चोरी, अन्रह्मचर्य और परियग्रह का त्याय करता है । प्रथम 
अगुन्नत में निरपराब प्राणी को मारता नियिद्ध हैं किन्तु अ्पराथी को दंड 
देने की छूठ है । दूसरे कराब्॒त में घन, सम्पत्ति, परिवार आदि के विषय में 
दूसरे को धोखा देने के लिए श्रमत्य बोलना निषिद्ध हैं। तीसरे ब्रत में व्यव- 
हार-शुद्धि पर वल दिया गया है । व्यापार करते समय अच्छी बस्तु दिल्लाकर 
घटिया दे देना, दूध में पानी आदि मिला देना, मूठा नाप त्ौल तथा राज- 
व्यवस्था के विरुद्ध आचरखणा करता निपिद हे। इस ज्ञत्त में चोरी करना तो 
वर्जित है ही किन्तु चोर को किसी प्रकार की सहायता देना या चुराई हुई 
वस्तु को खरीदना भी वर्जित है ॥ चौथा ब्रत स्वदार सन्तोष हे जो एक झोर 
काम-भावना पर नियमन है तो दूसरी ओर पारिधारिक सयठत का अनिवार्य 
तत्त्व । पाँचवे असुबन्नत से श्रावक स्वेच्छापूर्वंक-घन सम्पत्ति, नौकर, चाकर 
श्रादि की मर्यादा करता है 


सीन गरुराक्षत्तों में ध्रवृत्ति के क्षेत्र को सीमित करने पर बछ दिया ग्रया 
है । शोषण की हिंसात्मक प्रदृत्तियों के क्षेत्र को मर्यादित एवं उत्तरोत्तर संकु- 
खित करते जानता ही इन गरुणब्रतों का उद्देश्य है। छठा न्नत इसी का विधात 
करदा है । सातवें व्रत में भोग्य वस्तुओं के उपयोग को सीमित करने का 
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श्रादेश है । झाठवे में श्रनर्धदण्ड अर्थात्‌ निरर्थक प्रवृत्तियों को रोकने का 
विबान है । 


चार शिक्षांत्रतों में आ्रात्मा के परिष्कार के लिए कुछ भजनुष्ठानों का 
ब्रिधान है । नवाँ सामायिक व्रत समता की आराघधना:पर, दसवां सयस पर, 
ग्यारहवबा तपस्था पर और वारहबा सुपात्र दान पर बल देता है 


इस वारह ब्रतों की साथना के अलावा श्रात्रक के लिए पद्धह कर्मादान 
भी वर्जित हैं अर्थात्‌ उसे ऐसे ब्यापार नहीं करना चाहिए जिनमें हिंसा की 
मात्रा श्रधिक हो या जो क्षमाज-विरोधघी ठत्त्वों का पोषण करते हों । उदा- 
हरखतः चोरों, डाकुओ्रों या वेश्याशों को नियुक्त कर उन्हें अपनी झ्ञाय का 
साधन नही बनाना चाहिए । 


इस क्षत-विघान को देखकर यह कहा जा सकता है कि महावीर ने 
एक नवीब श्रौर श्रादर्श समाज रचना का मार्ग प्रस्तुत किया । 


ईश्वर के सम्बन्ध में महावीर के जो विचार थे वे भी माज की जन- 
तत्रात्मक और प्रात्म स्वातंज्य की विचारधारा के श्रनुकूल हैं । महाबीर के 
समय का समाज वहुदेवोपासना श्रौर व्यर्य के कर्मकाण्ड से वंघा हुआ था ॥ 
उसके जीवन श्रौर भाग्य को नियंत्रित करती थी कोई परोक्ष श्रलौकिक सत्ता ॥ 
महाबोर ने ईश्वर के इस संचालक रूप का तीजत्रता के साथ खडन कर इस 
ब्रात पर जोर दिया कि व्यक्ति स्वर्य अपने भाग्य का निर्माता है। उसके 
जीवन को नियंत्रित करते हैं उसके द्वारा किये गये कार्य । इसे उन्होंने “कर्म! 
कहकर पुकारा । वह स्वयंकृत कर्मो के द्वारा हो भच्छे या बुरे फल भोगता 
है | इस विचार ने नैराश्यपूर्ण भ्रसहाय जीवन में आशा, श्रास्था और पुरुषार्थ 


का श्रालोक बिखेरा और व्यक्ति स्वयं शअ्रपते पैरों पर खड़ा होकर कर्मण्य 
चना 


ईश्वर के सम्बन्ध में उन्होंने यह भी कहा कि बह एक नहीं, अनेक 
है। प्रत्येक व्यक्ति भ्पतती साधना के बल पर ईश्वरत्व की भवस्था की प्राप्त 
कर सकता है । उनकी दृष्टि मे मानव-जीवन की सर्वोच्च उत्थान-रेखा ही 
ईंब्वरत्व की प्राप्ति है। इस विचारघारा ने समांज में व्यात पाखंड, प्ंघ 
अरद्धा और कर्मकाण्ड को दूर कर स्वस्थ जीवन-सावना का मार्ग प्रशस्त 
किया । महावीर ने एक प्रकार से ईश्वर के एकाधिकार को समाप्त कर उसे 


१४० साहित्य के त्रिकोण 


बिकेन्द्रित कर सबक्ते लिए प्राप्य बना दिया । शर्ते रही जीवन की घरलता, 
शुद्धता श्लौर मत की हृढ़ता । 


महावीर ने जनतंत्र से मी आगे बढ़कर प्रासतंत्र की विचारधारा दी । 
चनतंन में मानव-न्याय को ही महत्व दिया गया है। मानव-हित को धवान 
में रखकर जनतंत्र में अन्य प्रारियों के वघ की छूट हैं पर महावीर के शातव 
में मानव झौर अन्य प्रास्सी में कोई झन्तर नहों । सबकी प्रात्मा समान हे । 
इसी लिए भह्ावीर की भ्रहिसा झधिक तरल झौर व्यापक है ! बह प्राखिमान 
के हित की संवाहिका है ॥ 


वौद्धिक बाद-विवाद में सोमनस्य साने का काम भी महावीर ने 
किया । उन्होने यह श्रच्छी तरह जान लिया था कि जीवन तत्व श्रपने में 
पूर्ण होते हुए भी वह कई अ्रघों की श्रखण्ड समष्टि है। इसीलिए श्रंशी को 
समभने के लिए श्रश का समकता भी जरूरी है। यदि हम अश को नकारते 
रहे, उसको उपेक्षा करते रहे त्तो हम अ्रशी को उसके सर्वाग सम्पूर्ण रूप में 
नहीं समझ सकेंगे । सामान्यतः: समाज में जो कंगड़ा या वादबिवाद होता 
है वह दुराग्रह, हठचादिता ओर एक पक्ष पर शअड़े रहने के कारण होता है । 
यदि उसके समस्त पहलुप्रों को भ्रच्छी तरह देख लिया जाय तो कहीं न कहीं 
सत्यांग निकल ग्राथेगा । एक ही वस्तु या विचार को एक तरफ से न देखकर 
उसे चारों ओर से देख लिया जाय तो फिर किसी को एतराज न रहेगा । इस 
बौद्धिक हृष्टिकोश को ही महावोर ने स्थाद्वाद या अनेकांत-दर्शान कहां । इस 
भूमिका पर ही श्रागे चलकर सगुण-निगु णय के वाद-विवाद को, ज्ञात और 
भक्ति के झगड़े को चुलफाया गया | आचार में अहिसा और विचार में अने- 
कांत की प्रतिष्ठा देकर महावीर ने अपनी ऋतिमूलक हष्डि को व्यापकता दो । 


मब्ययुय में महावीर के अपस्थग्रिह और अनेकान्त दर्शन जैसे वियारों 
को आत्मसात बहों किया जा यका और हिन्दू-सुस्लिय सबय॑ ते जो तयर 
वातावरण बना उसमें भक्ति-तत्त्व को प्रमुखत्ा मिल गई । इसका नतीजा 
यह हुआ कि संतों के व्यक्तित्व का श्रोज और बाणी का विस्फोद कवीर के 
आद मन्द सा हो गया।। अवेक सम्प्रदाय वच गये और उत्तमें कई विक्ृ॒तियां 
भरा गई। आगे चलकर जव अंग्रेजों से भारतीयों का संघर्ष हुआ तो पुनः 
सत-चव्यक्तित्व की ऋंति दयानंद, ग्रांघी च्रादि संतों में उमरी जो शनै: शर्नें: 
शप्ट्रीय भावना से घरपूर साहित्य में ओब और विद्रोह क्र स्वर वचकर उतरी $ 


संत साहित्य सम्बन्धी कुछ विचार १४१ 


मध्य युग में जब मारतीय और मुस्लिम जातियों में संपर्क हुआ तो संस्कृति का 
विशाल सागर अग्लोड़ित-विलोड़ित हो गया । भारतीय वीर, वीरता में किसी 
से कम न होते हुए मी, पारस्परिक वेमनस्प और क्षुद्र स्वार्थों के कारण परा- 
जित हुए । मुस्लिम संस्कृति का चांद मारतोय आकाश में चमकने लया और 
भारतीय सांस्कृतिक सूर्य की आमा मंद पड़ने लगी। हमारी संपूर्ण जीवन- 
पद्धत्ति को एक विघर्मी जीवन-पद्धति से कड़ा मुकाबला करना था। इस 
संघर्ष में भारतीय पराभुत नरेश तो पहले ही श्रपनी शक्ति खो बैठे थे । राजा 
की पराजय से भ्रजा भी श्रपनी प्रराजय देखने की श्रम्यस्त थी । ऐसे संघर्ष- 
काल में कबीर जैसा सत-उयक्तित्व प्रकट हुआ्आ जिसने एक सामान्य घर्म-पद्ठति 
झौर सामान्य आराष्य की प्रतिष्ठा की जिसे दोनों जातियीं ने सम्पानपूर्थ क 
स्वीकार किया । 


सांस्कृतिक चेतना के विकास में संतों का यह योगदान क्रियात्मक श्ौर 
प्रतिक्रियात्मक दोनों रूपों में सामने श्रात्रा है। चूंकि संतों को सामात्यत: 
अभ्रपत्ती भुमिका ऐसे समय में निमानी पड़ती है जब परस्पर दो जातियों झ्ौर 
दो संस्क्ृतियों में ठकराहट होती है । श्रत: उनका रूप विद्रोह्मात्मक और यं।गद्धात 
प्रतिक्रियात्मक ही प्रतिमासित होता है ॥ कवीर आदि संत्रों के स्व॒रों में जो 
विद्रोह, आक्रोश और व्यंग्य दिखाई देता है बह सामन्‍ती जड़ता, जातिगत 
भेद-माव, साम्प्रदायिक घृणा ओर श्रवविश्वाप्त तथा पाखण्ड के प्रति है । यह 
जड़ता झौर श्रघ-विश्वास सामान्यतः: पराजिन जाति था राष्ट्र में ही नहीं, 
विजेता जाति या राष्ट्र में मी समान रूप से विद्यमान होता है। संत कवि 
केबल अपने राष्ट्र की सीमा में ही बंधकर नहीं रहते वे तो समस्त सम्ार से 
' जड़ता का उन्मूलन करना चाहते हैं ॥ यही कारण है कि सूफी सत कबियों 
ने भी कट्टर कुरानपंथियों एवं इस्लामी धर्म की रूढ़िवादिता के प्रत्ति विद्रोह 
एवं अश्रसस्तोप-अपने विभिन्न भ्रत्तीकों के माध्यम से व्यक्त किया | कंवीर ने 
वो हिन्दू और मुसलमानों को समान रूप से फटकारा है । 


संतों की यह प्रतिक्रिया एक झोर तत्कालीन शासकों झौर समाज के 
तथाकथित नेताओं में इस विद्रोह कोच सह सकने के कारण-यह भावना 
भरती है कि वे विद्रोह जगाने वाले इत संतों को कड़ी से कड़ी यातनाएँ दें 
और समाज से इन्हें वहिष्कृत करें ॥ ऐसा हुआ भी है। कहा जाता है कि 
चत्कालीय शासक सिकंदर लोदी ने कबीर को हाथी के पैरों तले कुचलवाया 


श्ड्र्‌ साहित्य के चिकोण 


था । पर ये संत हृढ आत्मज्रत्ती होते हैं। इन यातनाओं के दिप को अमृत को 
तरह ये हँसते-हँसते पी जाते हैं। दूसरी ओर संत्ती की यह प्रतिक्रिया धीरे 
घीरे विवटित होने वाले सांस्क्रतिक दत्त्वों को संयुक्त करने में सक्रिय बनती 
जाती है और संतों की वाणी का जो मूलतः: वामिक होती है, समाज से 
संबंध जुड़ता चला जाता है। जनता का मतोवल, नैतिक स्तर, स्वाश्नयी 
भावना और बस्चुत्व को गुण जो भारतीय सस्कृति का मुलाघार है, सदियों 
की पराघीतता के बाद भी अक्षुण्ण रह सका, इसके मूल मे संतों को बही 
सामाजिक चेतना रही है ॥ 
मध्य युग में कबीर के ही समान सामाजिक चेतना को उमारने 
बाले उनके ही समकालीन एक अन्य व्यक्ति की ओर तिद॒वानों का ब्यान 
नहीं गया है । वह व्यक्तित्व है वीर लोकाज्ञाह' ! इनका समय से १४७२-- 
५४१ अनुमानित किया गया है । उत्तर मारत में जिस समय कबीर घामिक 
पाछ्ृण्ड और सामाजिक विकृतियों पर चोट कर रहे थे लगमग उसी समय 
गुजरात को केन्द्र मानकर अहमदाबाद के एक जौहरी लॉकाशाह जड़पूजा का 
तीज गति से बिरोध और खडन कर आत्मोपासना का मार्च प्रशस्त कर रहे 
थे । इनकी दृष्टि बड़ी पैती थी । शास्त्रों की नकल करते-करते इन्होंने सही 
ज्ञान को जाना और प्रचलित सावना-पद्धति में विरोध, झाडम्बर और शियिला- 
चार देखकर साधना का सही मार्ग प्रस्तुत किया । इनके प्रधान शिष्प माणजी 
हुए और यह सम्प्रदाय लोंकागच्छ के नास से प्रसिद्ध हुआ । कालान्तर में यह 
तीन मार्गों में बंद गया - झुजराती लोंकागच्छ, नागोरी लोकागच्छ आर 
उत्तरा्द्ध लोकामच्छ | लोकाशाह्‌ के वाद जब यति-बर्ग में शिथिलाचार बढ़ा 
तो फ़िर एक परिवर्तंत उपल्यित छुआ और क्ियोद्धारक के रूप में जीवराजजी 
म०, लवजी ऋषि जी, घमंसिहजो म०, धर्मेदास जी म०, प्रकद हुए ।* इनकी 
परम्परा के संत आज भी वर्तमान रहें । 


संबत १८१७ में इस परम्परा में एक नया मोड फिर आया । स्थानक- 
वासी परम्परा के रघनाथ जी से पृथक होकर संत भीखरणजी चे नये पंथ का 





१ विशेष परिचय के लिए देखिये-ऐतिहासिक सोद ॥ वाडीलाल 
मोतीलाल शाह । 


२ विशेष परिचय केलिए देखिये-ऐतिहासिक चोंद॥ वाडीलाल 
मोत्तीलाल शाह ॥ 


संत साहित्य सम्बन्धी कुछ विचार श्ड३ 


प्रवर्सन किया। यह पंथ था चेरापंथा इसके आ्रश्यप्रवर्ताक स्वामी मीखणजी 
से दान और दया के सम्बन्ध में नया विश्लेषण प्रस्तुत किया १ उन्होंने कहा+ 
जहां निम्त वर्ग होता है, शोषित वर्ग होता है, वहीं दान और दया के भाव 
जामृत होते हैं । उस समाज व्यवस्था में दान एक अलिवार्य गुण होता है 
झौर वह मनुष्यों के दुखो पर पलता हुआ बबा ही रहना चाहता है। दाव 
ओर दया की माबना इस वात पर वल देती है कि समाज में याचक और 
शोपित बसे रहें ॥ 


ये दोनों प्रवृत्तियां जनतत्र-व्यचस्था के अनुकुल नही हैं । हम जिस शपादर्श 
समाज का कल्पना करते है उसमें न कोई ऊंचा रहेगा, त नीचा, न कोई 
दानी रहेगर न कोई याचक, न कोई गारने वाला रहेगा, न कोई बचाने बाल! । 
ऐसी स्थिति में दान और दया का कोई महत्त्व हा न रह जायेगा। मीखणजी 
के ये विचार बढ़े ऋन्‍्तिकारी थे । इसमे परम्परागत जीवन मूल्यों को बड़ी ठेस 
लगी | भीखणजी ने यह भी कहा कि पंचेन्द्रिय श्राणी की रक्षा के लिए 
शक्केस्द्रिय प्राणियो का बलिदान समीचीन नहीं है। उसकी धारणा थी कि 
आदर्श समाज में बचागओ्रो” की अ्रपेक्षा “मत मारो! की बात अधिक युक्ति 
समत है । बचाओ को ध्येय मानकर चन्नमे में “मारते रहो! की प्रो रखा देने 
का भाव भी परोक्ष रूप से स्वीकार होता है । इससे श्राणी -वब ,की परम्परा 
को मिटाने का श्रवसर नहीं मिलता | समाज में हमेशा दो प्रकार के व्यक्ति 
बने रहेंगे । एक मारने वाला दूसरा बचाने वाला । अतः 'मतमारो' के भाव को 
च्यापकता देने में ही उन्होंने अपनी लेखनी का जौहर दिखलाया | 


मेरी मान्यता है कि श्रमस्य-परम्परा के इन ऐतिहासिक परिव्तंत 
बिन्दुओं -महावीर, बुद्ध, लॉकाशाह, संत भीखराजी -- को जब॒ तक नही 
समभा जायेगा त्तव तक संत साहित्य का अध्ययन अश्चूरा रहेया । 


राजस्थान में मत व: 


राजस्थान का सौमारय रहा कि यहां वीरता श्र ग्राध्यात्मिकता दोनों 
को समान रूप से फलने-फूलने का अवसर मिला । राजस्थान जहाँ अपने 
शौर्य, बलिदान, त्याग और स्वामिभक्ति के लिए श्रस्िद्ध हैं वहां भक्ति 
उपासना और आध्यात्मिकता के लिए विख्यात मी | कहा जा सकता है 
कि यहाँ की सक्ति से हो शक्ति को प्रास-चेतना मिलती रही है। यहां 


श्डडट साहित्य कै त्रिकोण 


की चाणी में घर्म-रक्ता, देश-रक्षा, ग्रो-रक्षा, सतोत्व-रक्षा आदि विभिन्न 
सांस्कृत्तिक तत्वों के रक्षण की इतनी अधिक स्पष्ट गुज है कि इस धाध्वा- 
रिमिक साव - बोध ने ही वीर-भाव को प्रेरित, पोषित और सक्तिय किया । 
यहां के लोक-जीवन के नैतिक - सामाजिक घरातल को अभावित श्रीौर 
अनुप्राशित करने में सिद्ध पुरुषों, सतों, चारणों और जैनियों का बहुत 
चड़ा हाथ रहा है 


राजस्थान में संतवाणणी का अख्धुट मंडार है । विश्व में शायद ही कोई 
ऐसा प्रांत हों जहाँ इतने सम्प्रदाय अस्तित्व में आये हों ॥ यहां के विभिन्न 
संत सम्प्रदायो की-जिनका उदुभव राजस्थान में ही हुआ-तालिका इस 
प्रकार है- 


चाम प्रवर्तंक समय प्रघान->स्घल 


१. विश्नोई सम्प्रदाय * जामोजी से १५०८-६३ मुकाम (बीकानेर) 
२. जसनाथी सम्प्रदाय” जसनाथजी स॑ १५३९-६३ कतरियासर (वीकानेर) 
३. तिरंजनी सम्प्रदाय” हरिदामजी. से १५१२-६५ डीडवाना (वागौर) 
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१--भ्रमुख कबि-जमनाथजी, श्रालमजी, ऊद्दोजी, बील्हाजी, रेड़ाजी, 
सुरजनदासजी, केणोजी, परसरामजी, हीरानंदजी, रामचन्द्रजी, 
शिवदासजी, गंगादासजी, गोकुलदासजी, लालचंदजी, ग्रोविन्दरामजी, 
माखदजी, सीमराजजी, श्यामदास्जी 

२--भ्रमुख कवि-जसनाथजी, हारोजी, क्पोजी, लालनाथजी, रुस्तमजी, 
देवोजी, पाचोजी, गोरघनजी, रामनाथजी, पालोजी, जीयोजी, मैचंदजी, 
डूदोजी, हरनाथजी, नाथोजी, टीकूजी, रुतनोजी, पेमोजी, सुरतोजी, 
छुकरोजी, सरवस्पजी, सोमोजी, चोखोजी, सिरामजी, पैछादोजी, 
दयालनायजी, चत्तरनाथजी ॥ 

३--भमुख कवि-हरिरासदासजी, रामदासजी, जगरामदासजी, चतुभु जदासणी, 
तुलसीदासजी, जगजीवददासजी, घ्यानदासजी, मोहनदासजी, खेम- 
दासजी, नरीदासजो, मनोहरदासजी, भयवानदासजी, सेवादासजी, 
आात्मारामजी, कल्यासदासजी, रघुनाथदासजी, रूपादासजी, प्यारे 


रामजी, उदयसमजी, सन्‍्तदासजी,._ रतनदासजी,._ भाऊदसजी 
पूर्ंदासजी, कोमलदासजी । 


संत साहित्य सम्बन्धी कूछ विचार १४४ 


नाम अ्रक्तेक समय प्रधान-स्थल 
४, लाल पंय लालदासजी से १५६७-१७०५ नगला (अलबरो 
५. दादू पंथ या बच्य दादू सं १६०१-६० भराणा (जयपुर) 
सम्श्दाय* 
६. रामस्नेही: रैशशाखा* दरियावजी सं. १७३३-१८१५ रैस (नागौर) 
७. रामस्नेही सीथल शाखार स, १७५४-१८३५ सॉंयल (बीकानेर) 
हरिशमदासजी 
४. दॉमस्नेहो: रामदासजी से. १७८३-१८५५ खंडापा (जोबपुर) 
सखैड़ापाशाखाएं 
€, रामस्नेही: रामचरणदासजी से. १७७६-१८५५ शाहपुरा (मोलबाड़ा) 


शाहपुरा शाखा+ 





१--प्रमुख कवि-दादूदयालजी, बखनाजी रज्जबजी, वालजिदजी, गरीबदासजी, 
जनगोपालजी, सुन्दरदासजी, वालकरामजी, भीपनजी, छीघ्ररजी, 
खेमदासजी, अनतदासजी, रोघवदासजी । 

२--प्रमुख कथि-दरियावजी, प्रेमदासनी, पूर्णादासजी, किशनदासजी, 
सुखरामदासजी, सुखरामणी, हरकारामजी, परमानदजी, रानांबाई, 
श्र॒मावाई, वीरमदासजी, राधोदासजी, सुखशररणाजी, नावकदासजी, 
सहजरामजी, मनसारामजी, चतुरदासजी, ठेमदासजी । 

३--प्रमुख कवि-जैमलदासजी, हरिरामदासजी, विहारीदासजी, हरिदेवदास नी, 
मोतीरामणी,. रघुनाथदासजी, चेतनदासजी, नारायणदासजी, 
चनरामजी शभ्राद्रामजी, पीरारामजी, उर्देरामजी, केशवदासजी, 
जियारामजी, मोहनरामजी, मानदासजी । 


४--प्रमुख कवि-शामदासजो, भनीरामजी, पीथोदासजी, निर्मलदासजी, 
लालदासजी, बुघारामजी, राघोदासजी, जाजूरामजी, कालूरामजी, 


सगरामदासजी, परसरामजी, बखतरामजी, दोलतरामजी, सुप्त रामजी, 
चालऋदासजी, भावनादासजी, सालियसमजी, श्राशारामजी, 


सनोहरदासजो, लक्षरामजो, कनोरामजी, आत्माराममी, योतलदासजी, 
ऊमावाई, पअ्रमृतरामजी, खेतारामजी, हेमदासजी, मोतीरामजी, 
भक्तिरामजी, सायब्रामजी, उत्साहरामजी '“कलहंस', तुलछीदसजी । 

४५--प्रमुख कवि-रामचरणजी, रामजतमी, दुल्हैरामजी, हरिदासजी, 
रामसेवक़जी, रामप्रतापजी, चेतनदासजी, कान्हड़दासजी, हारिका- 
दासजी, भगवानदासजी, देवीदामजो, सुरलीरामजी, तुलसीदासजी, 
चवलरामजी, स्वल्पावाई, मुक्तरामजी, संग्रामदासजी ॥ 


१४९ 
नाम प्रवर्तेक 
१०, घरखणदासजी चरशणदासजी 
सम्प्रदाय" 
११. तेराप॑थ सम्प्रदाय * भीखंणजी 
१२. जहरि सम्प्रदाय. वारणदासजी 
१३, अलखिया सप्रदायर॑ लालगिरि 
१४, गूदड पंथ सतदासजी 
१५. माव पथ माचजी 
१६५ आई पथ श्राईमाता 
१७. नवल पथ" 


नवलनाथजी १८४०-१६६५ 


साहित्य के जिकीण 


समय प्रधान-स्यल 
१७६०-१८३६  डेंहरा (अलवर) 
१८१७-६० क्केलवा (मेवाड़) 
१८२२-१६३२ रतनगढ़ 
१८६०-१६२५ बीकानेर 
--श८६२२. दाँतडा (मेवाड़) 


सावला (हूंगरपुर) 
से. १४७२-१५६१ बिलाडा (जोधपुर) 
जोघपुर 


इन विभिन्न सतत सम्परदांयो के अलावा ऐसे सम्प्रदायो की सख्या तो 
काफी बडी है जिनका उद्गम तो राजस्थान से बाहर हुप्नों पर जिनकों पतपते 
और फैलने का पूरा अवसर यहाँ मिला । उनके प्रमुख ताम इस प्रकार हैं-- 
स्थानकवासी सम्प्रदाय (बाइस टीला), श्री सम्प्रदाय, रामावत सम्प्रदाय, कवीर- 
पथ, चानकपथ, राधाल्वामी मत, नायपथ, वल्‍लभ सम्प्रदाय, राकावत, खाकी, 
शाक्त, शैव, सुफीमत, लोकायच्छ, सबेगी, प्रस्यामी सम्प्रदाय, भट्टारक सम्प्रदाय, 


यत्ति सम्प्रदाय, सेतपथ आदि 





१--पअ्रमुखकवि-चरसादासजी, रामरूपजी, 





सरसमाधुरीजी, सहजोबाई, 


दयाबाई, जागजीतजी, रांमसखीजी, लक्ष्मरोंदासजी, बीवोदासजी । 


२--प्रमुख कवि-भीपणजी, जयाचारयजी, मघवागरि, कालूग रिए, तुलसी मणि, 


वेणीर।मजी, शोभजी $ 


३--प्रमुख कवि-लालमिरि, व्यानंगरिरि 


४--अमुख कवि--सत सहदेव, तेजो, लूम्वा बाबा ॥ 


५--प्रमुख कवि-नवलनाथ, हरिरामजी, जियाराभजी, बनानाथजी, सुखरामजी, 
उमारामजी, उम्मेदरामजी, झचलरामजी, उत्तमचाथजी, विवेकनाथजी । 


संत साहित्य सम्बन्धी कुछ विचार ह श्४ 
संत साहित्य का अध्ययन : लक्ष्य विन्दु 


संत साहित्य का अब तक जो श्रध्ययन हुआ है वह केवल मात्र मध्य 
युगीन संत साहित्य को लेकर हुआ है । उसके अध्ययन में जो दृष्टि रही है 
वह मूलतः: घामिर और प्रधानतः साहित्यिक रही है | जेत्ता कि कहा जा 
चुका है सत व्यक्तित्व वह व्यक्तित्व है जो संघर्य श्रौर चंक्रमणा काल की देन 
है । इस आधार पर जब तक ऐतिहासिक क्रम और सम्यता के विकास के 
साथ उसका अध्ययन नही होगा तव॑ तक कई प्रकार की आँतियां औौर सन्देह 
बने रहेंगे । संत साहित्य के अ्रष्ययन-बिन्दु की लेकर सामान्यतः ये प्रश्न पूछे 
जा सकते हैं - 


१. क्या संत साहित्य तत्कालीन-युग का चित्र प्रस्तुत करता है ? 

औेरा उत्तर है कि संत साहित्य में सांस्कृतिक त्रात-प्रतिधात से उत्पन्न 
जो परिस्थितियां हैं उनका सही और सटीक चित्र मिलता है। यह अ्रवश्य है 
कि जब उसमे भक्ति-तत््व क' भ्रधिक समावेश होने लगा तब सामाजिक चेतना 


का स्वर थोड़ा दव गया पर वह नष्ट नहीं हुआ । संक्रमण काल में वह बार- 
बार प्रकट छुझ्ला है । 


२: क्या संत साहित्य तुष्ठीकरण की नीति का रतिपादक है ? 


थह सही है कि संत साहित्य में समन्वय भावना, घामिक सहिष्णुता 
और बन्वृत्व की भावना का स्वर तीबन्र रूप में सुनाई पड़ता है पर कमी उससे 
विरोध्रियों के श्रागे घुटने नहीं ठेके । महावीर ते जिम्त स्याद॒वाद या श्नेकांत् 
दर्शन का प्रतिपादन किया वह विरोधियों के साथ समभौता नहीं है वरद 
अ्रशी को सम्पूर्ण श्र शों में देखने का प्रयत्व है । हो सकता है कबीर की शाम 
रहीम की एकता में था ग्रांधी को हिन्हू-मुस्लिम एकता में किसी को तुष्दी- 
करण की बात नजर भादये पर मेरी तो यह घारणा है कि संत साहित्य में 
जो संघर्ष की मावना है, बह मानव सझुल्परों के प्रतिष्ठापन बगे लड़ाई है । 


३. क्‍या संत साहित्य जीवन से पलायन करना सिखाता है ? 
संत्ो के व्यक्तित्व झौर कतित्व पर कुछ लोग यह दोषारोपरा करते 
हैं कि वे पलायन दृत्ति के हिमायती थे और जीवन के संधर्षों से स्वयं छुर 
भागते थे ओर दूसरों को दूर मायने का उपदेश देते थे । पर यह सही हष्टि 


द्द्प साहित्य के वरिकोण 


जह्दों है । उनकी वाखियों में ब्रह्मलोक, सहल्लासार कमल, अवाइत नाद जेसे शब्दों 
को पाकर ऐसी कल्पना कर लेता मूल इष्टि-विन्दु को कुठलाना है । वे तो इस आदर्श 
को इसी पृथ्वी पर उत्तारवा चाहते थे) सुलाचार चक्र मे निश्चित जो विप 
(सूर्य) है बह सामाजिक विपमता, भेदभाव, दरिद्रता आदि का ही विप है | 
उसे विलेरने के लिए, नष्ठ करने के लिए ही कु डइलिनी (शक्ति) को जामृत्त 
कर, ऊध्वंमुखी वताकर वाधाज्नों ( पटचरक्को ) को भेदकर ब्रह्मरध्र मे स्थित 
बाद का अमृत पाच करने का ( स्वस्थ सामाजिक दशा लाने का ) उद्वोधद 
ही उसकी वारियों में है। उतके उपदेशों से हमारी सस्कृति की रक्षा की हैं, 
आति-पाधिं का भेद माव मिटाया है, पुरुषार्थ करने की प्रेरणा दी है | यदि 
पैतिहाप्तिक विक्रास क्रम के परिश्रेक्ष्य में उनके उपदेशो का मुल्यांकन किया 
जाये तो कहा जा सकता है कि भारतीय सविधांन में जो धर्म निरपेक्षता श्लौर 
जनतंत्रीय समाजबाद की भावना आई है, वह संतों की इन वाशियों का ही 
अपतिफलन है । 


४. क्‍या संत्त साहित्य सामाजिक विकार की व्यापष्ति के लिए 
इत्तरदायी है? 


वाममार्यी साथदा में पंचमकार की उपासना को लेकर भो संतों पर 
आत्तेपष लयाया गया है कि उन्होंने समाज में विकार फैलाया है। सच तो 
यह है कि व॑प्णाव भक्तों में राधा और कृष्णा की लोलाग्रों का जो प्रतिकार्थ 
है वही अर्थ पचमकार उपासना का भी है । इस रहस्य को समम्क लेने पर यह 
प्राक्षेप मी दूर हो जाता है । जैसा की विदित है संतो को साधना अस्तर्योग 
की सावना हैं । पिंड से ही अवाध आनत्द-महासुख्र प्रात्त करने को साथना 
है । प्रतः पंचमक्रार मद्च, मां, मत्स्य, सुद्रा और मैथुन - का विश्येप पर्थ 


है । वह्मरंत्र में स्थित सहल्नदंख कमल से स्वित अभ्ृत ही मय है ।* लो साधक 











१- (क) ब्योम परकजनिष्यन्दसुधापानरत्तो चरः 
मथुपायी सम: प्रोक्त: इतरे मयपायिच: ॥ 
>ऊकुलाराबितस्त्र 
(खत) कु डल्या: मिलनादिन्दो: खबते यत्‌ परामृतम्‌ 
पिचेद्‌ योगी महेशानि सत्य सत्य वरारने | 
>योगिनी दन्‍्नव 


सत साहित्य सम्बन्धी कुछ विचार श्ड्श्‌ 


ह्ानरूपी खड्ग से पुण्य श्रौर पाप की बलि देता है, वही मास का सेवन करने 
वाला हैं * श्रथवा जो वाणी का संयम करता है वही मासाहारी 3 घगा 
(डा) खपुना (विग्रला) में छवाहित होने वाला श्वास-प्रश्वास ही मत्स्य 
है। श्वास-प्रश्वास का नियमन कर प्रारा वाझु को सुपुम्ता में प्रवाहित करता 
ही मत्स्य-सेवतर है । प्रसत्‌ सग का त्याग कर सत्संग-सेवत्त ही मुद्रा 
है ।४ सुपुम्ना और प्राण का सगम ही मैथुन है ।7 वह प्रवश्य है कि प्रागे 
चलकर ग्रनाधिक्रारी लोग इन्हें बाह्य शौर स्थूल झर्य मे प्रहर्य करने लग गये, 
और इस आधार पर सम्प्रदाय भी बच्चे ॥ 


५« क्या आज छे युग में सत साहिट्य को उपयोगिता है २ 


संत साहित्य को जो. लोग केवल घार्मिक महत्त्व की हष्टि से देखते 
हैं शायद आज के मौतिक युग से उन्हें उत्तकी उपयोगिता न विखाई दे 
भर मैं तो छत साहित्य का विभिन्‍्त क्रातियी के मोड पर स्थित मील के 
पत्थर की तरह मानता हूँ और इसलिए विश्वास करता हू कि सत साहित्य 
का महत्व वर्तमान क्षणों के लिए ही नही, भविष्य के लिए मो है । सभ्यता 








१ प्रुण्यापुण्यपशु' हत्वा ज्ञानखड्गेन योगवित्‌ । 
पर लव (?) नमेत्‌ चित्त सासाशी स निगद्दते ॥ 
“छुलाणाविततवय 
३०-मा शब्दात्‌ रसना ज्ञेया तदंशाद्‌ रसना'प्रियात्र 4 
सदायो भक्षयेत््‌ सस्तु स मवेत्‌ मत्स्य स्ावक ॥ आागमसाद 
३---गगा यमुनयोम॑ध्ये मत्स्यो दी चरत, सदा ॥ 
तो मत्स्यों मक्षयेत्‌ यस्तु स भवेत्‌ मत्स्य साधक व॥ -झागमसार 
४--सत्सगेन मवेत्‌ मुक्तिरसत्सग्रेयु वन्धनम्‌ ॥ 
सतसभपुद्रर्य यच्तु तनपुद्ा: परिकोरत्तिता: ॥ विजय तत्र 
४५--इंडा पिंगलयो:आाणाव सुपुम्खबाः अवर्रयेतू ॥ 
सुषुम्णा शक्तिरुद्दिष्टा जोबायन्तु (१) पर, शिव: । 
चथास्‍्तु सगमो देव: छुरुठ नाम कौोत्तितमभ ॥ 
ऋमेख्तत्र 


श्श्० साहित्य के त्रकीण 


का यह चक्र तो गतिशील है । उसी के इर्द-ग्रिद॑सत-साहित्य हमेशा लिपटा 
रहेगा । महावीर और बुद्ध ने जिस जीवन-दर्शय और तत््व-चिस्तन का 
प्रतिपादन किया वह आज भी हमारी जटिल समस्याओं के समाधान के लिए 
उपयोगी है । 


श्राज को प्रमुख समस्या है अयंजन्य सामाजिक विपमता को दूर 
करने क्री । इसके लिए माक्से ने वर्य सधर्ष की पृष्ठभूमि में शोषक और 
शोषित के श्रचवरत ,संघुर्ष को प्निवायं माना उसमे जीवन की अन्त 
भाव-चेंतना को नकार कर ऊेव्रल भौतिक जडता को ही सृष्टि का आवयार 
माता । पर इससे जो दुष्परिणाम हुआ, वह हमारे सामने है । हमे वैज्ञानिक 
प्रगति से गति तो मिली प्र दिशा नहीं, शक्ति तो मिली पर विब्रेक नहीं, 
सामाजिक वैषम्ध तो सतही रूप से कम होता हुआ नजर पाया पर व्यक्ति- 
न्यक्ति के मन की दूरी बढ़ती गई । वैज्ञानिक श्राविष्कारों मे राण्ट्रो की दूरी 
तो कम की पर मानसिक दूरी और बढी । व्यक्ति के जीवन में धामिकतवा 
रहित नैतिकता श्रौर आचरण रहित विचारशीलता पनपने लगी ॥ वतंमात 
युग का यही सबसे बडा अन्तविरोध और सास्कृतिक सकठ है। सर्वों ने 
पुरुषार्थ, शक्ति और आत्म-चिन्तन की जो लौ घर-घर मे प्रज्वलित की वह 
झाज भदकती मानवता को सहारा दे सकती है । राजनीतिक विचार-धारा 
ने शर्तें: शनैं। एकतन, कुलीनतञ, जनतच आदि विभिन्‍न सरणियो को पार 
कर जिस लोकतत्र की प्रतिष्ठा की है, वह उसके वाह्य शरीर को ही पहचांन 
सकी है । उसके झन्तस को पहचानने की क्षमचा सत्र साहित्य में है। सत 
साहित्य का विशाल सागर जब सही दृष्टि से मया जायगा तब उसमें से 
स्वततता, समानता, विश्व-वन्चुवा और सहिष्णुता के जो रत्न निकलेंगे, वे 
हो मानवता का अभिपेक करेंगे, इसमे कोई सदेह सही १ 


सत साहित्य की सो माएँ : 


(१) झतों ने जाति-परोति का विरोध किया पर कालान्तर में जाति- 
यत सकीर्णता से वे स्वर्य न वच सके। अलग-अलग जाति से श्रपता एक 
सम्प्रदाय विशेष बना लिया झ्ौर स्थिति यहाँ तक बिगड़ी कि जाति से 
सम्प्रदाय की पहचान होने लगी ॥ इसका कारण शायद यह रहा कि सत 
विशेष की कातिसूलक्त विचारधारा को वे अनुयायोगर्प पचा भा सके 


सतत साहित्य सम्बन्धी कुछ विचार १५१ 


और अपने स्वार्थ को रक्षा के लिए उसे दवा बैठे, फैलने न दिया ॥ थही 
कारण है कि हिन्दु-मुस्लिम निकट झाने के बजाय सामान्यत- दुर होते गये ॥ 


(२) बाह्य आडम्वर और चसत्कार-प्रदर्शश का इन सतो ने खुलकर 
विरीघ किया पर दोनों के ही ठत्त्त काफी दूर तक इनमें घर कर गये । 
जिन तीथों को ये आलोचना करते रहे, कालान्तर में इनके प्रालोचना-स्थल 
ही तीर्थ-स्थल बन गये ॥ सती के जन्म-स्थछ, दीक्षा-स्थल, निर्वाण-स्थल, 
समाधि-स्थल पूजनीय दव गये और सँकडो अनुयायी दर्शनार्य आन लगे, बडे- 
बड़े मेले लगने लगे ॥ जीवन सम्बन्धी चमत्कार तो इतने व्यापक हुए कि 
ये कथयानक-रझूढि के रूप में व्यवहूत होने लगे । जो सतत साधना के बल पर 
ऊचे उठे थे भ्रव उतके जन्म के साथ ही चमत्कार जोड दिये गये और 
उन्हे साधारण व्यक्ति से विशेष सिद्ध करने की प्रवृत्तिचल पड़ी ॥ इसके मूल 
में साम्प्रदायिक प्रभाव चढाने की भावना काम करती रही है / 


(३) परस्पर दूरी पैंद। करने वाले विभिन्‍तर मत-मतान्तरों श्लौर पथों 
का इन सतो ने विरोध किया पर इन्हीं संतो के घामो से अलग-अलग कई 
सम्प्रदाय वन गये और उनमे कट्टरता तथा सकीर्णता आ गई । 


प्रशश उठ सकता है पथो के ये इतने रूप क्यों बनें? समच है 
तत्कालीन युग के लिए इनकी आवश्यकता रही होश इस प्रथ-निर्माण क॑ 


मूल में साधना-पद्धति ओर विचार-दर्शन का मिन्‍्नेत्व श्रधिक नहीं है केवल 
ग्राचार विपयक भिन्‍्नताएँ हैं । यश-लिप्सा के नाम पर अलग-अलग झाचारयों 
ने अपने पथ खडे कर दिये । सामाजिक चेतना और सॉस्कृतिक जागरण की 
प्रेरणप्ता से मी सभव है मध्य युग में इन प्रथो की तत्वालीन झावश्यकता 
रही हो । जैप्ना कि कहा जा चुका हैं ये सत मृलत क्रातिकारी थे और 
सखुममण एन आऋध्यवस्थर से व्यवस्था: स्वर्धपत कर मस्कृति की रखता कारन 
इसका मूल ऊदं श्य था | झावागमंत के साधन, सचार-व्यवस्था उस्त समय 
विकमित न थी | झचव-अलग क्षेत्रों में जहाँ जिसका स्धिरू विचरसण रहता, बहा 
बह अधिक लोकप्रिय और प्रमावशाली बन बेठया | उस ज्षैन के लोग उसी के 
प्रभाव में रहते। इसीलिए विभिन्‍न ज्षेत्रो म निर्मित ये पश्र प्रारम्भ में सस्क्ृतति- 
रक्षण के गढ के रूप मे, प्रभाव क्षेत्र के रूव में सामने आये और इनस लोक- 
चेतना को थामे रखने मे वडी मदद मिली । पर कालान्तर में इत पथा वा वह 
वरित उद्दे एय नष्ठ हो गया और ये साम्प्रदायिक विद्वोप वघूणा के केन्द्र बस गय। 


श्र साहित्य के त्रिकोण 


(४) प्रारम्भ में जो सम्प्रदाय-प्रवर्तके जिस जाति से सर्वधित था, , 
फालान्तर में उस सम्प्रदाय का उप्त जाति से कोई विशेष सम्बन्ध न रहा । 
यह तथ्य बड़ा मनोरंजक मी है श्र श्राँखि खोल देने वाला भी । रामदेवजी 
प्रसिद्ध लोक देवता रहे । वे तंवर क्षत्रिय थे । उनका श्रमाव सभी जातियों 
पर समात रूप से था पर धीरे-पीरे वे केवल मेबचाल जाति तक ही सीमित 
रह गये | रामदेवजी के मन्दिर श्राज सामान्यतढ क्षत्रिय-दस्ती में नहीं 
दिखाई देते वे दिखायी देते हैं मेघवाल-बस्ती में ॥ इन मन्दिरों के भ्रधिकृत 
पुजारी मी मेघवाल ही होते हैं । इसी प्रकोर जैन घर्मं जो श्षत्रिय तीयथ करों 
द्वारा प्रर्कित और प्रसारित हुआ वह सिमट कर सामान्यतः व्यावारी वर्ग 
तक ही सीमित रहे गया। ज्नत्रिय तीर्थकरों ने जि अभ्रहिमायूलक ऋ्राति 
झौर जीव-दया का निरुपणा किया, उसके स्थान पर कालाग्तर मे क्षत्रिय 
जाति में वलि-प्रथा का प्रवार बढ़ा और व्यापारी-वर्ग महावीर का शअनुयायी 
होकर भी अरिय्रह दर्शव को झात्मवात नहीं कर सका, केवल स्थूल अहिसा 
को महत्त्व दे सक्रा | जब तक इन तथ्यों का बिश्लेपश मनोविज्ञान श्लौर 
समाजशास्त्र के घरातन पर नहीं क्रिया जाता तब तक संत साहित्य के 
प्रभावों को सही रूप से नहीं समझा जा सकता ॥ 


(५) जो सम्प्रदाव निगुर्योपासक थे, उनमें भी धीरे-घीरे सूर्तिव 
बित्र-पूजन की परिपाटी चल पड़ी । तिरंजती सम्प्रदाय, राम स्नेही सम्प्रदाय 
की विभिन्‍न शाखाएं, दादू पंथ आदि समी में भूर्ति-पूजन या चित्र-पुजन 
की परिपाटी है। यह इस तथ्य को भ्रतिपादित करता है कि नियु झा व सगुण 
के आधार पर संत्त-भकक्‍त का भेद समीचोन नहीं । वस्घुतः संत्त-मकत का भेद 
हृष्टिक्नोष्त का भेद है, जीवन-पद्रति का भेद है। जत्र इन सम्पदायों से 
कांति तत्व ओमल होने लूमा, ऊर्जा शक्ति मंद पड़ने लगी तब-तव ये 
सम्प्रदाय अपने को बनाये रखने के लिए मूर्ति या चित्र का आब्य ले बैठे । 
समावि-ल्वलों को पूजने की प्रवृत्ति इनमें सबसे ग्रधिक दिखायी देती है । 


(६) जैसा कि कहा जा चुका है संत संक्रांत युग की देन है। इस 
युग में पैदा होकर जिन संतों न अपने उपदेश दिये, वे जीवन को प्रोरखा, 
शक्ति और विश्वास देने वाले हैं। पर एक संक्रांत युय और दूसरे संक्रांत युग 
के वीच जो सम्प्रदाय विशेष के झाचाये पैदा हुए उनकी वाणियों में कोई 
बैशिष्टय नहीं दिखायी देता ॥ सच तो यह है कि उनका व्यक्तित्व संत्त 


संत साहित्य सम्बन्धी कुछ विचार १५३ 


व्यक्तित्व की श्रपेक्षा मकत व्यक्तित्व अधिक रह गया है | उतमें कोई नयी 
जीवन-हण्ट नहीं रहीं । इसीलिए इस काल में वारिषयों में पिष्टपेपरस मात्र 


मिलसा है। कबीर की दास में जो वैशिष्टय है, वह आगे चलकर कबीर 
पयी सतों में न रहा $ 


(७) सर्व साधारण संतन्वाणी की भावना को हृदयंगम क्र सके, 
इस हृष्टि से जन-माषा का प्रयोग तो इन संतों ने किया पर ऐसी कूट शैली 
और प्रतीक पद्धति को अपनाते रहे जिससे भाष दुर्वोध हों गये, शब्द-सम्पदा 
घटकर सीमित हो गई | शायद इस कूठ शैली और प्रतीक पद्धति को श्रपनाने 
का कारण यह रहा कि जो साधना का भागे है, वह कठिन मार्ग है भौर 
अनधिकृत व्यक्ति के हाथ यह न पड़े अन्यथा दोनों का अहित होगा 


(८) संत साहित्य का अ्रधिकांश माम श्रौर कई संत सम्प्रदाय ध्ाज 
प्रकाश में नहीं हैं । ग्रामीण झचल इन संतों की वाणी से भधिक प्रमावित 
हैं। उनकी वाणिएयाँ मौखिक श्रधिक्त हैं। उनका संकलन प्रपेक्षित है । जो 
वाणियाँ श्रप्रकाशित पड़ी हैं । उत्तका प्रकाशन होना प्रावश्यक है ॥ प्रकाशन 
के ज्षेत्र में दो कठिताइयाँ हैँ। सम्प्रत्राय विशेष के लोग जायरूक नहीं हैं या 
उतस्तका महत्त्व नहीं सममते ॥ जो विद्वान रुचि लेते हैं उन्हें साम्प्रदायिक 
व्यामोह के कारण सम्प्रदायानुयायी पूरी सामग्री दिखलामे में संकोच का 
अ्रभुमव॒ करते हैं। शब्राशा है, यह मसावना शीघ्र ही दूर हीगी । जब तक 
संत साहित्य के प्रामाणिक पाठ और संत कवियों के जीवन का पता नहीं 
लगता तब तक संत साहित्य के सम्बन्ध में निश्चयवृर्वक श्रघिक नहीं कहा जा 


सकता। श्राशञा है, ये वाधाएँ शीघ्र ही दूर द्वोंगी भौर समग्र संत साहित्य 
का उचित मूल्यांकन हो सकेगा । 


सकेप में कद्दां जा सकता है संत साहित्य ने सम्यतां के बढ़ते हुए 
'नरणों और ऐतिहासिक परिवर्तन-बिन्‍्दुओं को समकते में बड़ी मदद दी 
है । सत पुरुष लोक संस्कृति के उत्तायक और रक्षक रहे हैं। एक शोर 
लोक सस्क्ृति ने इनके व्यक्तित्व को वनाने में मदद की है तो दूधरी और 
छोक संस्कृति को इन्होंने अपने ज्यक्तित्व का रस दिया है। हमारे समस्त 
लोक-व्यवहाँर, लोकमभ्व्यवसाथ, लोक-श्राचार इनकी वाियों में कांकते 
भ्रतीत होते हैं । इनकी वास्थियों में जीवने का विलास नहीं वरवदु जीवन के 
अथुभव का निचोड़ है, इसी लिए वह हमारे अधिक निकट है । 


होला मारू रा वूहा' 
१ सें जिरहु-वर्णन 


“ढोला मारू रा दूहा” विशुद्ध लौकिक श्रेम काव्य है । इसमें 
मगार के संयोग और वियोग दोनों पक्ष बड़ी मासिकता के साथ चित्रित 
हुए हैं। इसका नायक ढोला प्रेम में भ्रातुर है तो तायिका मारबखी प्रेम 
की साक्षात्‌ भ्रनुभृति शोर मालवस्पी प्रेम की सर्जीव मूर्ति 


प्रेम काव्यों में प्रेम का विकास सामान्यतः चार प्रकार से होता है । 
प्रथावद्ध विवाह के रूप में, बिवाह पूर्व प्रथम दर्शन के रूप [में, विलासिता 
झौर कामजन्य बविक्वत्रि के रूप में श्रोर स्वच्छ प्रेस के रूप में जो परस्पर 
गुरा-क्षवण, स्वप्स-दर्शन या चित्र-दर्शन हारा अंकुरित होकर अश्रततः बिवाह 
में परिणत होता है $ कहता न होगा कि ढोला-माऊू की प्रेस-प्रक्तिया में 
न तो काम की पीड़ा है न विलास की क्रीड़ा । वह स्वप्व के माध्यम से 
विकसित होता है + यों ढेश्ला और मारवण बचपत में ही प्रथावद्ध विवाह 
के बंधन में बंध जाते हैं । पर दोनों को इसकी न स्पृत्ति है न घनुन्तूति । 
यहाँ प्रेम का विकास स्वप्न के माध्यम से ही होता हैं । मारवणी सेज 
किछे कर सोई हुई थी। स्वप्द में साउह कुणार (छोला) मिला और चह 
जग कर प्रिय विधोग के कारण निश्वास मरने लगी-- 


'असइ आखइ मारूणी, छुठती सेज विछाइ॥ 

साल्‍्ह कुंवर सुपतद मिल्यड , जागि मिसासड खाइ ॥7 (१४) 

यही कारख है कि यर्वहाँ विप्रलंभ श्तयार और सानसिक पक्ष की 
प्रधानत्ता है तथा संयोग श्ईगार और शारीरिक पक्ष गौर ॥ 


'ढोला मारू शा दुहा' में विरह-वर्णन श्ध््फ्र्‌ 


भञ्मावव” की भाति “ढोला मारू रा दूहा” में प्रेम का आविर्भाव 
वायक के हृदय मे नही हुआा है । 'पद्मावत' से जहाँ गे मो को पाने का प्रयत्त 
नायक रत्नसेन की ओर से होता है वहाँ 'ढोला मारू शा दूहाँ मे यह 
प्रथत्त ताथिका मोरवशी की ओर से होता है, क्योकि सूफी प्रोम काव्यों 
में प्र की तीव्रता नावक्त में होती है जबकि भारतीय प्रेम काव्य में 
नायिका में । श्राग खल कर नायक और नायिका दोनों से परम की गति समात 
हा जाती है । सूफी काव्य मे प्रदर्शित प्रो म 'एकातिक, आ्रदर्शात्मक भौर लोकवाह्यों 
होता है जवकि भारतीय काव्यो में प्रदर्शित प्रेम लोक- समस्वित और 
व्यावहारिक होता है | बह्‌ कर्तव्य का विरोधी नही वल्कि सपोंषक होता है ॥ 


'डोला मारू शा दृह्ा में चित्रित प्रेम जितना सहज, श्रकृपिम 
और लौकिक है उतना ही शास्त्रीय मी । आचारयों मे बिप्रलूम्भ 
श्गार के चार भेद साने ह। पू्रनुराग, मान, प्रवास झौर करुणा | 
वधी बधाई शास्क्रीिय लीक पर ते चलते हुई भी 'ढोला सारू रा दुह्मा/ में 
विरह के ये प्रक्रार बिसी न किसी रूप मे द्वंढ जा सकते है । 


यद्यपि मारवणी का ढोला के साथ विवाह हो चुका है तथापि 
उसमे काम-भावना का समावेश स्वप्न-मिलन के बाद ही होता है) अतः 
ढोला से श्रत्यक्ष मिलन न होने तक की प्रवस्था पूर्वानुराग ही कही जायगी । 
'ढोला मारू रा दूहा' में विरह-वर्णन के दो मुख्य स्थल हैं--एक तो पूर्वा- 
नुराग के रूप में मारवणी का विरह-निवेदन और दूघरा प्रवत्स्यत पतिका 
के रूप मे मालबणी का झ्राकुल कतरदन । यो तो पीवरणा साँप के पी जाने 
पर मारवरी को मृत्यु होने पर ढोला में मी विरह जनित बेदना उत्पन्त 
होती है ओर बह उसके साथ जल मरने की तैयारी कर लेता है, पर ढोला 
के विरह की विशुद्ध व्यजना न होने से विरह के प्रमुख दो ही स्थल 
यहाँ हैं । 
मारवणी का विरह वर्णन : 

सारवशी प्रेम की भाँति कोमल, मधुर और सुन्दर है। स्वप्न में 
छोला का मिलन उससे व्यथित कर देता है। उसमे प्रिय-मिलन की प्रनन्‍्त 
उत्कठा और तीजन्र उत्सुकता के मात जाग उठते हैं। सिर को हथेली पर रखे 


हुए प्रेम रस मे विमग्त मुर्धा समारबसण्णी विरह रूपी प्रलयकालीन मेघ की 
थाह खोजती है। कमी चात्क की माँति ऊँची चढकर प्रिय का मास 


श्५्द्‌ साहित्य के त्रिकोण 


देखती है, कमी पपीहे की भाँति विलाप करती है, कमी पावस ऋतु के 


विभिन्‍न उपांदानों से श्रपता साम्य स्थापित करती है--- 


वावहियज नइ विरहरणी, दुहुवा एक सहाव । 
जब ही घरसउ घण घणऊ, तबद कहइ प्रियाव (२७) 


कभी पपीहे को उपालम्भ देती है--- 


धप्रिउ मेरा मई प्रीउ की, सू प्रिउ कहइ स कूएा” श्लौर कमी 
बिजलियो का बादल के साथ आलिगन करते हुए देखती है तो अभिलापा 
अक्ट करती है-- 


(१) बीजुलियाँ चहलावहलि श्राभइ श्राभइ च्यारि । 
कद रे मिलउली सज्जना, लाँवो वाह प्रसारि॥। (४५) 


(२) बीजुलियाँ चहलावहलि, श्रासयय श्राभय कोडि । 
कद रे मिलकऊंली सज्जना, कस कच्ुकी छोडि । (४६) 


प्रिय-मिलन की कितनी उत्कण्ठा, कितनी ब्यग्नता ? किसी के प्रत्ति 
कोई ईर्ष्या नही, कोई झ्राफ़ोश नहीं । केवल शुद्ध और निः्कपट प्रेम का 
अप्रतिम उदाहरण ॥ 


सयोग में सुर के प्रतोक--वादल, विजली, दादुर, मोर, जलाशय 
भारवणी को सताते हैं । पर वह क्‍या करे? केवल यही कह कर रह 
जाती है कि में अकेली सेज पर सोई हुई हूँ । परे देव, भरे देव, में हा 
हा खादी हूँ, मुझे मत मार-- 


“सूती सेजदईं एकलो, हुई हुई दइव म मारि/ 


भारवणी सयोग-भ्रानन्द से लीन विजलियों को श्रपवा दुखडा 
सुनाती है, पर वे सहानुभूति दिखाने के बदले जब शोर चमकती है तो वह 
मिराश होकर भु कला कर बादल की शरण लेती है और निवेदन करती 
है---/'विजलियाँ तो निर्लज्ज हैं । रे जलघर, तू ही लज्जित हो, मेरी शैय्या 
झूनी है । मेरा प्यारा विदेश में है इसलिये तू मछुर, मधुर शब्द से 
गरज:-- 


'ढोला मारू रा दृह्मय' में विरह-बर्णन श्श्छ 


मविज्जुलियाँ नीलुज्जियाँ, जलहर तू ही लज्जि १ 
सूनी सेज, चिदेस प्रिय, मधुर सधुरइ गज्जि ॥7 (५०) 


मारवणी का विरह इतना अधिक तीम्र है कि सारस और 'क्रॉच 
पक्षी भी उसके कठुण विलाप से द्रवीभूत होकर उसके प्रति संवेदना प्रकट 
करते है। पद्मावता में नागमती पर मी एक पक्षी को दया आती है और 
बह उतके प्रेम-संदेश को ले जाने को तैयार हो जाता है। मारवणी प्रिय- 
मिलन के लिये इतनी श्रधिक व्यग्र है कि वह कुरभों से कहती है--- 


कुक्रा द्यड नह पंखड़ी, थाँकठछ विन वहेसि । 
सायर लंघी श्री मिलउ, श्री मिलि पाछी देसि (६२) 


उत्तर दिसि उपराठियाँ, दक्षिण सामहियाँह । 
कुरकाँ, एक संदेसड़ड ढोला नइ कहियाँह ॥॥ (६४) 


उत्तर में कुरमें शपनी असमर्थता प्रकट करती है--- 
“फहेँ कुरफाँ सर्वर तणी, पाँखा क्रिणाहि न देस । 
भरिया सर देखी रहाँ, उड आधेरि वहेस ॥॥ (६३) 


माणस हाँ त मुख घर्षाँ, म्हें छाँ क्फडियाँह । 
प्रिड सदेसउ पाठविसु लिखि दे पंखड़ियाँह (। (६५) 


विरही हृदय की श्रमिलापाएँ भी बडी विचित्र होती हैं। मारवणी 
जब अत्यन्त उत्कठित हो उठती है तब सामने के पर्बतों को देखकर प्रभिलाषा 
प्रकट करती है-+- 


ज्यू' ए हगर संमुहा, त्यू जई सज्जन हुँति । 
चंपा वाड़ी भमर ज्यूऊों, चयण लगाइ रहोति। (७३) 


प्रेमी हृदय की उच्च कोटि को आत्मससभेंण और आात्मोत्तगं की 
साभिक भावनाएं मार्वणी की इन अभिलापाओं मे व्यक्त होती हैं--- रे 


जिण देसे सज्जण्य वसइ, तिरिए दिसि बज्जउ बाउ 
उ्म लगे मी लग्मसी, कही लाख पसाउ | (७४) 


श्श्ट साहित्य के चिकोण 


'डोला-मारू' के विरह-वर्णोन का सबसे मासिक स्थल है मारवशी का 
संदेश । यह संदेश परम्परागत संदेशों से किचित भिन्न हैं । इसमें प्रेम की 
तीनश्नता, कोमलता और मधथुरता का सन्तिवेश है । जहाँ अन्य संदेश विरही 
हृदय की नैराश्यमथी और तिरुदेश्य मावनाम्रों के रूप में विल्लिप्त प्रताप 
प्रतीत होते हैं और कदुणा और शोक, इत्तोत्ताह तथा निराशा के भार से 
दवे रहते हैं, वहाँ मारवणी का सदेश झ्राशागनित, सोहेश्य और स्फूर्तिमय 
है | इस संदेश में एक प्रेमी का अपने श्रम प्रात्न के साथ सान्निव्य का 
माव भरा हुआ है ।* मारबणी क्ञा यह संदेश उपालम्म पूर्ण कम, झीत्सुक्य- 
पूर्ण अधिक है । वह अपने प्रिय के चरणों में श्रयने जीवन का सर्वस्व समर्वित 
करने की उत्कट भावना लिये हुए है ॥ढाढ़ियों का श्पनी स्थिति का बोध 
कराती हुईं वह कहती है -- 

“पंजर नहि छ ध्रांसिसियड, था दिस झल रहियाह! । 





अ्रौर मिवेदव करती है कि ढोला से जाकर कहना कि++- 


१. “ढाढी, एक संदेसड़उ कहि ढोला स्रमझाइ ॥ 
जोंवण आँविज फलि रह्मउ, प्राख तु खाग्रझ् झ्राइ 8१७7/ 


२. ढाढी, जइ प्रीतम मिलइ, यूँ दाखविया जाइ। 
जोबरणा छत्र उपाड़ियउ, राज न वइप्तठउ काइ ॥११८॥॥ 


३. ढाढी, जइ साहिब मिलद्द, यू" दाखविया जाइ ॥ 
जोवरा कमल विकासयठ, ममर न वइसइ झाइ ॥११6॥ 


४. जोवरण ाँपद मउरियड, कलो न छुहह आइ ॥१२०॥। 
५. कण पाक करसस्प हुआउ, मोर लियउ घरि श्राइ ॥१२१॥॥ 
$&५ ऑल्याँ सोय विकासियाँ, स्वातिज वरतउ आइ ॥११ इ।। 


इस निवेदन में योवत को सेंट करने की उत्सुकता है । वह झअपने 
ल्याग और आत्मसमेउसण्य की मावना क्षो ही व्यक्त नहीं करती, वस्चू श्िय 
के प्रति अपने एकनिष्ठ प्रेम की भी ब्यंजना करती है। 'साक्रेत में उमिका 
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'ढोला मारू रा दूहा' में विरह-बर्णन श्श्र्ह्‌ 


मी अपने प्रिय के चरणो में बीवत की मेंट देने की भावना प्रकट की 
। मारवणी का यौवन रूपी हस्ती मदोन्मत्त हो जया है | कौन उसे श्र कुश 
रकले ? प्रिय के बिना कौन उसे वश में कर सकता है ? 
ढाढी जे राज्यंद मिलइ, यू दासविया जाइव 
जौवण हस्ती सद चढ यउ, अंकुश लइ घरि ऋाद ११५४ 


बकाया आऋ 


कितनी विवशत्ता, सतबालापन और अभिलापा ? 

अ्रारवरसी के इस सद्रेश से उसको जासुत मानसिक दशाओं की 
उधल-पुथल और भाव विकारों का मनोवैज्ञानिक चढाब-उत्तार बड़ों 
सामिक सूक्ष्मता के साथ दिखाया गया है । अपनी हृदयगंत पीड़ा को मार- 
वी झनुतय विवय, क्षोम, प्चाताप, आशका, भय, श्रार्थना इस्पाद्वि के 
रूप से विविध क्रकार मे व्यक्त करती है। मारवरणी के विलाप और संदेश 
में श्ूगार के निर्वेद श्रादि ३३ व्यभिचारी भावों में से बहुतों का समावेश्ष 
हुआ है ।१ क्षोत् श्रीर लाचारी का माव कैसी मनोज्ञता के साथ व्यक्त 
हुआ है--+ 


ढाढी एक संदेसडउ श्रीतम कहिया जाइ ॥ 


सा घण वलि कुइला मई, मस्तम ढ ढोलिमी आइ। ॥११२॥ 


ढाढी, एक सदेसडुउ, ढोलद लगि लइ जाइ | 

जोवण फट्टि तलावडी, पालि न बघड काइ ॥(१११) 

इसी अ्रकार--- 

१, तत मन उत्तर वालियाउ, दरूुखिण वःजइ झआाइ ॥१२६।। 

२० चँण कॉँगलाँणी कमदणी, सिसहेर ऊगइ आई ॥१२९७ 

$. बेण कॉमलॉसी वॉमलणी, सूरिज ऊगइ आड़ ॥१३०॥| 
मारवणी विरह व्यथित अवश्य है, पर उसमे विवेक छा लोप 


नहीं ॥ वह पतिज्रता नारी की सॉति अपते कर्तव्य के प्रत्ति सजग द्वे ॥ 


यदि ढौला फाल्गुग और चंद्र में चही आया तो बहू स्वयं घोडो फर जौल 





१--छोजा मारू रा दृहा की भूमिका, पृ० ८१ 


१६० साहित्य के विकोण 


कसेगी (या चर्चरी नृत्य के मिस खेलती हुई होली की ज्वाला में प्राणों 
की भाहुति दे देगी । विरह की व्यथा फे साथ वीरता की यह झनुभुत्ति अच्त्यन्त 
दुलंभ है। 


जइ तू' ढोला, नाथवियठ, फइ फायुस्य कह चेति । 
त्तस म्हे घोड़ा बांबिस्यां, काठी कुड़ियां खेन्रि (१४६) 


फागुरा माप्ति वसंत रुत आयठउ जइ न सुरेसि ॥ 
शाचरिकइ मिस खेलती, होली मंपावेसि (१४५) 


निराशा के घने अ्रन्धकार में भी प्रिय-मिलन का झ्राशाजन्य प्रकाषा 
उसे मिलमिलाता हुआ्ना ६ष्टियत होता है । वह अपने श्रनन्‍्त विश्वास के साथ 
कह उठती है--+- 


हियड़३ भीतर पइ्सि करि, ऊगउ सज्जण रूख । 
नित सूकई नित पल्हवइ, नित लनित नवला दूख ॥१५८॥ 


आाशाननिराशा का यह घूपन्छाँही प्रांसू भरा व्यक्तित्व. कितना 
फरुण प्रौर मथुर है। प्रेम की एकतिष्ठ मावना का सबसे श्रधिक श्रादर्श 
झौर क्‍या हो सकता है कि वह श्रियतम के पाँवों की जूती है भौर प्रिय 
उसके गले का हार--- 


हूं बलिहारी सज्जस्थां, सज्जण मो बलिहार 
हूं सज्नण पय पानही, सज्जण मो गल॒हार ध१७६॥॥ 


सालवणी का विरह-वर्णन : 


ढाढ़ियों से संदेश सुन कर ढोला का मन भारवरणोी के प्रति आरक्षित 
होता है पर वह मालवणी को कंसे छोड़े ? मालवणी उसकी सच्ची 
प्रेमिका है शोर वह उसका सच्चा प्रेमी । यात्रा का वहाना धनाकर ढोला 
प्रंम के इस संकट से पार होना चाहता है पर मालवणशी इस भुलावे में 
चहीं आती ॥ वह झमरुण से अधिक प्रिय को प्यार करती है, वह ढोला 
के मन के रहस्य को समझ लेती है। वह ढोला से यह सुनकर कि मो मारू 
मिलिवातणी, खरी विलग्गो खति” धघड़ास से जमीन पर गिर पड़ती हैं 
'जाएे डसी भ्रुयंगि! । यद्यपि यह विरह को पूर्वावस्था है, पूर्ण विरह नहीं ॥ 


'ढोला मारू रा दृहा' में विरह वर्णन श्६१ 


विरह की दारुण चिन्ता से मांलवणी किंकर्तव्य विभृढ़ नहीं होती ॥ वह 
साहसशीला नारी की माँति अपने बुद्धिवल से ग्रीष्म, वर्षा भीर शरद ऋत 
को यात्रा क्ले लिये अनुपयुक्त प्रमारित्त कर ढोला को एक् वर्ष के लिये बाचा 
से रोक लेती है । मारूवणी की कश्राक्षेप-उक्तियों में उत्तम कीटि का ब्यंग्य 
भी है, श्रेम की उत्कट अनुभूति भी है और है विरह-विदर्व श्रात्मा का श्राकुल- 
ऑऋदल मी . 


ढोला जब जाने को उद्यत होता है तत्र मालुवणी भन्तिम प्रयत्न के 
रूप में ऊंट से तिवेदन करती है कि बह लंगड़ा हो जाय। ऊंट के भ्रति 
यह विनय भरी करुण उक्ति प्रैमातुर भ्रवस्या की प्रतीक है। हजार प्रयत्न 
करने पर सी जब ढोला नहीं रुकता भर चला जाता है तव मालवणी के 
वास संगल-कामना के श्रतिरिक्त शेष रह ही क्या जाता है? वह हित- 
कामना करती हुई कहती है-- 


“थे सिब्घावउ सिंध कर, वहु गुणावंता नाह (३१४०) 


पर उसके हृदय में व्यया का जो वेग है, वह उससे कैसे कहने दे 
कि श्राप जायें?। ऐसी जीम के सो-सौ द्वुकड़े क्‍यों न हो जाय । “सा जीहा 
सत 'खंड हुईझ, जेशा कहीजई जाह! | इस पंक्ति में कितना उच्च कोटि 
का “वेदना पूर्ण आज्षेप व्यंग्य है! । 


ढोला के चले जाते ही मालवणी के श्रग-प्रत्यंय शिधिल हो गये, 
जड़ हो गये । हाथ की छड़ी खिसक कर नीचे करा गई । (हात्रे चुड़ी खिसे 
पड़ी, ढीला हुया संघाण (३४६) विरह के नगारे बज उठे (वाज्या विरह 
निर्मांण) पालकी साँए हो गई (पालंखी विसहर मई) महल श्मबान हो 
गये (मंदिर मयड मर्सोंख) आँख कटोरे सी मर गई, हार भ्रंग्रार वन गया ! 
सुख देने वाले समी सांचन दुख पुर्ण बन ग्रये । उसकी बेचेनी और श्रालस्य 
का कैसा मावुक शब्द चित्र है कि बह लाल कमान की तरह व्यथा-शिथ्रिल 
कटि मोड़ रही है-- 


“तायबण लाल कर्वाँण ज्यों, ऊमी कड़ सोइह! (३५४५) 


प्रिय के असाव में उसे कोई वस्तु अच्छी चहीं लगती । पानी पीती 
है पर गले से नीबे नहों उतरता, साँत हृदय में नहीं सवादोी “गजुय न 


श्द्दर साहित्य के घिकोण 
शरी ऊपरइ, हिये न मावई साँस (३५८) 


विरहजन्य शुन्यवा ओर विराश्वा का व्यंग्य चित्र देखते दी 
बनता है-- 


ढोलइ चढि पड़तालिया, ह्वगर दीन्हा पूठि। 
खोजे बाबू हृथ्थड़ा, घूड़ि मरेंसी मूठि ॥॥३६१॥॥ 


सयर्णा पाँखाँ प्रैस को, तहें श्रव पहिरी सात । 
नयरण दछुरंगठ ज्यू” बहइ, लगइ दीह नई रात ॥३६४॥॥ 


साल्‍्ह चलंतइई परठिया, श्रांगण चीखड़ियाह ॥ 
सो सई हियइ लगाडियाँ, भरि भरि सूठड़ियाँह ।॥३६६॥॥ 


प्रेभ की एकनिप्ठता, तललीनता और तादात्म्य भाव का इससे बढ़कर 
क्या परिचय हो सकता है कि वातावरण में सब झोर प्रेमी ही प्रेमी की 
प्रतिमा दिखाई दे जिससे विरहदिधुरा प्रोमिका वायु को भी प्रमीकी 
प्रतिमा के भ्रम से आलिगन करने लगे, रात दिन नेन्न प्रमी की खोज 
में भटठफते फिरें और प्रेमो के पद चिन्ह की घुलि को मुद्ियां भर-मर कर 
छाती से लगाकर प्रेयप्ती अपने उठ्ठेग को शॉन्त करने की चेण्ठा करें ।* 

मालवणी का विरह वर्णान विरह के अ्रवास रूप का मार्मिक चित्र 
है। आराचार्यो' ने विरह की जो एकादश अवस्थाएँ बतलाई है प्रायः उन 
सभी का विफास मालवणी के विरह वर्खन मे मिलता है। विरहणन्य 
जड़ता का एक उदाहरण देखिए--- 


ब्रीछडताँ ही सज्जणा, क्यों ही कहण न लब्ब | 
लिए बेला, कंठ रोकियउ, जाणक सिघा खब्घ ॥३८९१॥॥ 


विरह्‌ के मान शभौर करठुणात्मक रूप की च्यंजना के लिये यहाँ 
स्थान नहीं है। छोला के मुख से मारवस्पी का नाम सुकुकर मालवणी 
सामान्य नायिका की साँति सान कर सकती थी पर उसमें ईएप्या मान की 
श्रदृत्ति नहीं दिश्लाई देती । इसके विपरीत वह साहस से काम लेती है । 
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'ढोला मारू रा दृह्ा' में विरह वर्णन १६३ 


काच्य के अन्त में नायक ढोला दोनों वायिकाशों के साथ आनन्द- 
भीडा करता है । म्रवणी साँप के पीने से मर भी जातो है पर शिव-पार्बत्ती 
का योग प्राकर वह पुन: जीदित हो उठती है + परम्परायत विरह वर्णात की 
भ्राति ढोला मारूरश दुृहा' में मी एक-आरध स्थल पर ऊहात्मक बरणंव मिलता 
है । यथा--- 


(११) राति ज रूनो निसह मरि, सुणी महाजनि लोइ ॥ 
हाथालो छाला पड़ना, चीर निदोइ निचोइ 4१५६।॥॥ 


(२) पीततम तोरइ कांरणइ, ताता भात न खाहि । 
हियड़ा भीतर प्रिय वसइ, दाकणती तरपाहि ॥१६०॥॥ 


पर रीतिकालीन कवियों की तरह ये करामात नही लगते | इनसे 
संवेदना मे किसी प्रकार की कमी नही भ्राने पाई है। फारसी पद्धति की त्तरह 
यहाँ विरह्‌ के साथ वीमरस भावों को व्यजना नही की गई है धर विरह के 
साथ वीर भावों की ब्यंजना कर, राजस्थानी साहित्य की यूलसाव घारा की 
रक्षा की गई है । इस विशुद्ध, निर्मल, सात्विक श्रौर स्वाभाविक विरह-वर्णन 
पर सौ-सौ ताजमहल और शत-शत मेघदुत स्यौछावर हैं । 


॒ टट 5बकछिसन सकक्‍्मणी री 
बेलि' का काव्य सोष्ठव 


राजस्थानी साहित्य में जो बेलि काव्य की परम्परा चली उससें 
पृथ्वी राज कृत “क्रिसन रुक्मणी री बवेलि! ने मूेन्य स्थान प्राप्त किया है। यह 
सहूदय रसिकों का हार, शावुक मक्तों की माला और पंडितों की कसौटी रही है । 
कहीं इसे श्रमृत वल्ली” कह कर अमृत की तरह फलवती, कहीं 'ग्रुखवेलि” कह 
कर भगवान के गुण कींन की अक्षय निधि और कहीं “मंगल” कहकर सर्व 
कामनाओं को पुर करने वाली बतलाया गया है । 


इसके रचयिता राठौड़ पृथ्वीराज उत्त युय को देन हैं जब मक्तिकाल 
झौर रीतिकाल श्रॉख-मिचौनी खेल रहे थे | उनमें एक ओर मरु-हृदय को 
स्तिग््र करने याली प्रेम की अन्त:सलिला प्रवहमात थी जो दूसरी ओर मारू 
बाजे की गुरु गंगीर उद्घोषणा को जन्म देने वाली वीरत्व व्यंजती घड़कन थी | 


बेलि में कृष्णा श्रौर ठक्मणी की विवाह कथा का निवन्धन है | कधा का मूल 
आधार मागवत् पुराण है । मागवत के दशम स्कन्‍्ध के उत्तराद्ध के अध्याय 
५२, ५३, ५४ में रुक्मणी की कथा आई है, परन्तु कवि ने इस कथा को 
केवल बीज रूप में स्वीकार किया है--- 
बेली तसु बीज मागवत्त बाबउ, 
सहि थाराऊ पभ्रिशुदास मुख । (२६१) 


काव्य सौप्ठद तथा वर्णन शैली में उसकी अपनी मसौलिकता है । 


पक्रिसन रुक्‍्मणी री वेलि' का काज्य सौष्ठव श्द्द्ष्‌ 


श्री मरोत्तमदास स्वामी से दोतों में निकट अथवा दूर के भाव सभ्य के शेड 
स्वल उदघृत करते हुए दोनों की कथा में २५ अ्रन्तर बतलाये हैं ! * 


चेलि! एक खण्ड काव्य हैं पर वह साधारण खण्ड काञ्य नहीं है ॥ 
निम्नलिखित धार्ते उसके खण्ड काव्य होने में सन्देह उत्पन्न करती हैं- 


(१) खण्ड काव्य में नावक या साथिका के जीचन की किसी एक ही घटना 
था प्रसंग को लेकर रचना की जाती है पर वेलि में रुक्मशणी की कथा उसके 
बाल्य-काल से लेकर पोत्र-प्राप्ति तक ली गई है । 


(२) खण्ड काव्स की दृष्टि से काव्य का अन्त रुक्‍्मणी के विवाह के 
प्ताथ ही हो जाना चाहिये था पर यहाँ काव्य का मध्य ही होता है । 


(३) काव्य में झाये हुए लम्बे वर्णेव महाकाव्य के ही उपयुक्त हैं, खण्ड 
काव्य के उपयुक्त नहीं । 


सक्ञेप में कहा जा सकता है कि वेलि! का शरीर चाहे महाकाव्य 
की ऊँचाई का स्पर्श न कर पाया हो पर उसकी क्रात्मा में पाठकों को 
“उत्तेजित, करुणानिभूत, चकित और स्तम्नित' करने की शक्ति है। 


वेलि? को सम्पूएं कथा को स्थूल रूप से दो भागों में विभकत किया 
जा सकता है । पूर्वाद्ध भर उत्तराद्ध ॥ पूर्वाद्ध में कृष्ण -रक्‍्मणी के विवाहोप- 
रान्त मिलन और शभ्रमात वर्णन (छद १८६) तक का भाग सम्मिलित है । 
उत्तराद्द में पट ऋतु वर्णृत, वेलि माहात्म्य, कवि विनय (छ० १८७-३०५) 
श्ादि झाते हैं, जिनका मूल कथा से सीधा सम्बन्ध नही है । कथा में अ्रली- 
किक तत्त्वों का शी समावेश किया सया है । ऐसे चार स्थल हैं। पहल्ला स्थल 
उस समय का है जब ब्राह्मण कहने के पहले ही चन्देरीपुरो में जा पहुँचता 
है । (३६) दूसरा स्थल ब्राह्मण के कुण्डलपुर से सोकर हारिकरा में जगने 
का है. (४७) तीसरा स्थल रुकमणी के रूप को देखकर समस्त सेता के 
मूच्छित होने का है (११०) और चौथा स्थल रक्‍्मकुमार के काटे हुए 
केशों को फिर से उगा देने का है । (१३७) 


कृप्ण काव्य के नायक झऔर प्रसुख पात्र हैं । कबि ने उनको परब्रह्म 





१- स्वस्रपादित वेलि की अस्तावना, यु० ३६-४० 


१६६ साहित्य के त्रिकोण 


झौर मानव दोनों रूपों में देखा है । पन्त्रह्म रूप में बे निगुणा और सगुण दोनों 
हैं। मानव रूप में वे आदर्श प्रेमी, सच्चे वीर, लोकप्रिय शासक और सदुगृहस्थ 
हैं । उन्हें कवि पृथ्वीराज का वीरत्व और स्वामिम्तान मिला है। शअ्रत्य 
कृष्ण काव्य धारा के कवियों की तरह वे माखन-चोर, मुरलीधर श्र 
रासविहारी नहीं हैं । उनहा कर्त्तव्यनिष्ठ वोर व्यक्तित्व हमें आकर्षित 
करता है । उनका रुक्‍्मशी-हरण चोर इत्य नहीं है॥ उसके पीछे स्वामि- 
मानी निर्मकि श्रात्मा की पुकार है-- 


बाहरि रे वाहरि, छई कोई वर । 
हरि हरिणाखी जाई हरि। (११२) 


हकमणी काव्य की नायिका हैं) वह लटक्ष्मी का श्रवतार है । यह्द 
सानसरोवर में हंस शावक्त की तरह करोड़ा करती है ॥ भोर मेरू पर्वत पर 
स्वर्णलवा की तरह प्रस्फुटित होती है । 


' रामा अवतार नाम त्ाइ रुपमरणि, 

मान सरोवरि मेरु ग्रिरि।॥ 
बालुकत्ति करि हंस चो बालक, 

कन्क वेलि विहुं पाव किरि । (१२) 


उसके व्यक्तित्व में शील शब्लौर लज्जा का अरद्मुत मिश्रण है ॥ 
माता-पिता के न्रगे “काम विराम छिपाड़न काज” उसे लज्ञा श्राती है 
ऐसी लज्जा क्रि “लाज करन्ति श्रावई लाज” (१८) देवबी-पूजा के लिये 
छाते समम्र उसका शील उमर आता है और वह सख्तियों के बीच ऐसी 
लगती है मानों “सील श्रावरित लाज सू”। पति से मिलने जाते समय 
भी इस गजगामिनी के पैरों में लज्जा के लंगर पड़ जाते हैं और चाल 
घीमी पड़ जाती है-- 


लाज लोह लंगरे लगाए, 
गय जिमि झारि[ यय गमरिय (१६७) 


वेलि का श्रघाव रस संयोग स्छग्रार है । रकक्‍मसी के रूप-चिच्ररण 
झीर महू गार-चित्रय के सोन स्थल हैं। प्रथम स्थल में उसकी बाल्यावस्था, 


पक्रेसत रुक्मणी री वेलि! का काव्य सीष्ठव श्द्७ 


वयःसन्धि और यौवनागम का वर्णान किया गया है / उसके शरीर का विकास 
अदभुत गति से होता है । 


अनि वरसि वे ताइ मास वर्ष ए 
बर्च मास ताइ पहर बघन्ति (१३) 


उसके शरीर मे शैशव की सुपुप्ति है, यौवन की जागृति नहीं, स्वप्ता- 
दस्था के समान दय-सन्वि6ह-- 


सैतव त्तनि सुखपत्ति, जोवण नजाग्रति, 
ब्रेस सन्बि सुहिस्या सु वरि। (१५) 


घीरें-वीरे मुख में लालिमा प्रकट होती है! परयोवर उभरते हैं, 
लज्जा प्रवेश करती है--- 


पहिली मुख राग प्रमठ थयो प्र/वी, 
अस्ण कि अ्रुणोद अम्बर ! 
पेखे किरी जागिया पयोहर, 
सभा बदण रिखेसर। (१६) 
एक साथ इतना श्राध्यात्यमय और वासमामय वर्णोन विश्व साहित्य 
में भी दुलंम है । 
दूसरे स्थल में देवी-प्ृूजत के लिये जाते समय रुक्मणी >गार करती 
हैं ॥ इस नख-शिख-निरुपणा में कवि ने श्रपती मौलिकता का परिचय दिया 
है। (८१-१०२) तीसरे स्थल में वह नव परिखिता वक्षू के रूप में अपने 
पप्रियतम से मिलने जाती है 
श्री कृष्ण शंकर शुक्ल ने वेलि के सयोग श्यगार को संभोग श्य मार 
माता है? जो उचित नही कहा जा सकता ॥ रोतिकालीन कवियों सी मास- 
जता ओऔर कामुकता यहाँ नहीं है। यहाँ जो खागार है वह आध्यात्मिक 
भावालोक से विमडित (१५, १६, ५६, ६६) और सात्विकता के लेप से 
घुवासित है. (१०३, १६८, १७५) यह ठीक है कि विवाह सल्कार के बाद 
पहाँ भी रवि-सस्कार को भूमिक्य प्रस्तुत की गई है पर चायक-नायिका 
थे जो आतुरता (७०, १६५), उन्सुकता (४३, १७०, १७९), विवशता, 
१-+स्वसप्रदित बेलि को भूमिका, पु० ३५ 





श्शर८ साहित्य के चिकोण 


(१६१,१८१), लज्जा (१८, १६७), सक्रोच (७१) है, वह उनके मर्यादित 
अंग्रार की सूक घोषणा है । 


ख्तुगार के वियोग पक्ष के लिये कथा में सहीं के वरावर स्थास रहा 
है । मान, प्रवास और करुण प्रसगो को छोडकर केवल पुर्वानुराग का चित्रण 
किया गया है, वह भी केवल श्रवर्ण के द्वारा-- 'सामलि अनुराग थयो मन 
स्थामा, फिर सी छियोग की अभिलापा, चिन्ता, स्मरण, गुरकथन आदि 
अवस्थार्यें उसके प्रणय-विकास मे सहायक होती हैं । सच तो यह दे कि वियाग 
सयोग की पीठिका के रूप मे ही प्रयुक्त हश्ा है । 


डा० रामकुमार वर्मा का यहु कथन--प्रृथ्वीराज प्रेम की मादकता का 
रसास्वादन कराने में तत्पर थे । यही कारण है कि प्रेम के सामने भक्ति 
के निर्वेद पूर्ण आदर्श रखने मे वे असमर्थ थे* । इसलिये नही माना जा 
सकता कि वेलि का आदि (१ से ७) मध्य (५९ से ६६) भौर श्रन्त (२७८ से 
३०५) सक्ति मावना की प्रारय-स्पन्दना लिये हुए है । 


संक्षेप में निम्नलिखित बातें वेलि को म्ट्'गॉर काव्य बनने से रोकती 


१, कवि नेयआञ्वि इसे “्गार ग्रथ/(5८) कहा है पर इसका 
हीज (आधार) धर्म प्रन्थ भागवत में विद्यमान है ॥ इसीलिये अ्रन्त में जाकर 
चेलि को रुकी मंगल” (२८६) कहा है । 


२- नायक कृष्ण को जगह-जगह मगल रूप(५१), जगत्पत्ति (५४) 
अस्तर्यामी (५४, ६४), अ्रसरण-सरण (५८), कृपानिछि (६७) शआ्रादि कहा है, 
अर नायिका रुक्‍्मणी को भो रामावतार (१२) 


३... रुक्‍्सणी का पत्र (छत्द ५६ से ६६) किसी पेयसी का पत्र 
न होकर उस जीवात्मा का पत्र है जो परमात्मा के साथ जस्मान्तरबाद का 
सम्बन्ध जोड़ती है ॥ 


४. छारिका केवल छृष्ण का निवास स्थान न होकर पुष्टि साये के 
अनुसार झमरावती हो है (५१) 





६--हिंन्दी साहित्य का आलोचवात्मक इतिहास (ट्वित्तीय संस्करण) पृ० २५७ 


'क्रिसन रुक्‍्मणी री वेलि' का काव्य सौष्ठव श्द्श 


५, काच्य का स्वरूप-विधान भक्ति काव्यों की परम्परा सा है। 
अतः यहां मी--- 


(क) प्रारंभ में मंगलाचरण, हरि-गुण-वर्णान, कार्य की दुष्करता, 
और कवि की श्रसमर्यता का कयन है (१ से ७) 

(ख) श्रन्त में वेलि की पांठ-ग्घि का उल्लेख किया गया है (२८०) 

(ग) विस्तार पूर्वक वेलि का माहात्म्य गाया गया है (२७८-२६४) 


श्यगार के पश्चात्‌ दूत्तरे रसों में वीर रस को प्रधानता मिली है । 
इसकी ध्यजना के लिये कवि ने शस्त्र संचालन की त्रिधि (११८, ११६९, 
१३१) शत्रुओं की पारस्परिक ललकार (११२, ११३, ११४, १२३, १३०) 
सैन्य संगठन आदि का ओजमय चित्रण प्रस्चुत किया है । एक दो जगह 
शन्ुप्रों को बहुरूपिया बचा कर(११३) तथा बलराम को व्यग्य मिश्रित हँसी 
हंसा कर(१३५) सफल हास्य की सृष्टि द्वारा वीर रस को सहायता पहुंचाई 
है । रोद्र (१३१) वीमत्स और सयानतक (१२०) रस भी वीर रस के ही 
सहायक बच कर श्राये हैं। 


प्रकृति-चित्रण के लिये कवि ने बड़ी कुशलता के साथ कथानक 
में मामिक स्थल चुन लिये है । प्रकत्ति का फलक भहाकाध्योचित गरिमा 
को लेकर फंला हुआ है । कहा जा सकता है कि कवि राजप्रासादों के 
उद्यानों और सारी के अ्रनद्य सुन्दर अ्रवयवों तक ही सीमित नहीं रहा है । 
उसकी विशाल हृष्टि ने जीवन के श्रन्यान्य क्षेत्रों मे भी गहरी दोड़ लगाई है। 

संत्ञेप मे प्रकृति-चित्रणा के निम्नलिखित स्वरूप वेलि मे देखे जा 
सकते हैं-- 

(१) सन्ध्या-प्रभात आदि के वर्णन । 

(२) पद ऋतु-वर्णव । 

(३) भ्रलंकार-विधात । 


सन्ध्या-प्रमात वर्णाव के दो-दो स्थल हैं ॥। पहला स्थल ब्राह्मण के 
भ्रसंग को लेकर है ्रौर दूसरा स्थल कृप्ण-रुक्मणी की अथम मिलनोत्कण्ठा 
को लेकर । दूसरे स्थल पर सन्ध्या पर सियो के लिये संकोच ओर विस्तार 
लेकर आती है। रति इच्छुक कृष्ण को एक साथ इततो वस्वुए---पथिकों 


१छ० साहित्य के त्रिकोण 


की पत्नियों को अश्रखिं, पक्षियों की पाँखें, कमलों की पंखुड़ियाँ और सूर्य 
की किररणॉ--संकुचित होती हुई दिखती हैं तो चन्द्रमा की किरणों, कुलठा स्थियाँ, 
राक्षस और शझमिसारिकांगों को आंखें विस्तृत होती हुई ॥ यहां कबि केवल 
रुढ़ि का पालन करता हुआ नजर नही गाता | वह प्रकृति के साथ मानव- 
जीवन की व्यस्तता और नायक-नायिका की प्रेम सम्बन्धी संक्रोच-विस्तार 
की भावना को समेटे चलता है । पद्ऋतु-वरुंन कथानक को विराम देता 
है, कवि परिपाटी का पालन करता है और प्रद्यु म्व के जन्म के लिये 
पृष्ठभूमि प्रस्तुत करता है । संक्षेप में पदऋतु-वर्णन की निम्नलिखित 
विशेषतायें हैं । 

(१) श्रप्रत्यक्ष रूप से वारहमासा का वर्णोन भी कर दिया गया है। 
बीच-बीच में महीनों का नामोल्लेख इसका संकेत करता है, पर यह वर्खन 
प्रम्परामत विरह वर्णाव से सम्बन्धित नहीं है । 


(२) प्रत्येक मास के परिवर्तन पर राशि, नक्षत्र एवं कौरा के 
प्रभाव का सुक्म विचार किया गया है 


(३) ऋतु परिवर्तन के साथ-साथ हमारे सांस्कृतिक गौरव- त्यौहार, 
पर्व, देव-दर्शन, पूजन श्रादि को भी याद किया गया है । 


(४) परिगणनात्मक शली से दूर हटकर देश-काल का सम्यकू 
उयान रवंधां गया है । राजस्थान की ऋतुओ तथा हश्यों का समावेश इसका' 
परिचायक है । 


(५) जगह-जगह प्रकृति को झ्य ग्रारिक बनाकर नाय्िका-भेद का 
निरुपण किया गया है ॥ मलय पवन वर्खत में नायक भेद भिस्पण 
स्पष्ठ है । 

(६) प्रत्येक ऋतु के श्रारम्म का चित्रण आलम्बन रूप में सामने 
श्राता हैं पर अन्त में कृष्ण-रुक्मणी के साथ उसका सम्बन्ध जोड़ कर उसे 
उद्दीपत का रूप दे दिया गया है ॥ 

(७) ऋतु वशुन में कवि ने अपने काव्य शास्त्र, लोक ज्ञान एवं 
मावव-प्रकृति का जी खोलकर प्रयोग किया है। अलंकारों के पारस स्पर्श 
से सारा बर्णोन जगमगा उठा है । 


परिसन रुक्‍मणी री वेलि' का काव्य सौष्ठव श्छ्‌ 


कला पक्ष: 

पृथ्वीराज का कवि कारीगर और कलावाज दोनों है ) कारीगर 
ऐसा कि जो अपनी कृति को पद-पद पर सजाना-संवारनां जानता है शोर 
कलावाज ऐसा कि जो पाठक़ीं और श्षोत्ताग्रों को मुग्ध किये रहता है । 


बेलि की भाषा साहित्यिक डिंगल है । उसमें मावानुरूप बहने की 
शक्ति है । श्ूगार रस में मदि वह “मदोन्मत्त मारुत मातंगा! को तरह 
“मधुमद ख्ववति” है तो बीर रस में “कलकलिया कुल्त किरण कलि 


ऊकलि” । शब्दों को अश्रनावश्यक रूप से तोड़ा मरोड़ा नहीं गया है । 


कवि का क्षज और डिगल दोनों माषाओश्रों पर समान श्रधिकार है॥ 
फिर भी जिस प्रकार उसने वेलि के लिये भाषा के चुनाव में अ्रपना कौशल 
प्रकट किया है उसी प्रकार शब्द-चयन में भी श्रपना भाषा सैपुण्य । शब्दों 
की आत्मा को पकड़ने की कवि में अदभुत क्षमता है ॥ 


(१) हुक्‍मणी बालिका है अतः उसके लिये जो उपमान प्रयुक्त 
हुए हैं वे भी बालक हैं, प्रौढ़ चहीं-- 

(के) कनक-बेलि विहु पान किरि (१३) 

(ख) पेखि कली पद्मणी परि (१४) 

(ग) डड़ियशए दीरज अम्बहरि (१७४) 

(घ) नीतंबरि-जघ सु करम निरुपम (२६) 


अथदि कोई दुदरा होता तो केवल कनक लता, पद्मिनी, चन्द्रमा और 
हाथी से ही काम चला लेता ॥ 


(३२) झुक्‍्मणी कृष्णा को संदेश भेजने के लिये भ्रत्यन्त आतुर है । 
ब्राह्मण को देखते ही उसके मुद्ध त्रे शब्द निकलते हैं-“वीर बढाऊ, ब्राह्मणय ! (४४) 

(३) कवि झ्ंगरार ग्रंथ को रचना कर रहा है पर है पद-पद 
पर साज-सज्जा ! अभ्रतः “पग्रुथीयद्ट शब्द कितना सार्थक है--“*गुथियइ् 
जेरिए सिगार ग्रथ” (८) 


(४) वाकहीव को तुलता मे सरस्वती या भारती की जगह 


श्ज्र साहित्य के जिकोण 
वागेसरी” शब्द कितना उपयुक्त है--वागहीरिए वागेसरी' (३) 


इन्ही विशेषताओं को घ्याव मे रख कर डा० मोंतीलाल मेतार्या ने 
लिखा है, "जिस प्रकार एक चतुर सुनार किसी नय की ठीक ठीक परीक्षा 
कर बेचने के पश्चात्‌ फिर उसे भ्राभूपणण में व्रिठाता है उसी तरह पृथ्वीराज 
ने भी प्रत्येक शब्द को छूब सोच-विचार कर पूरी चरह से शोप माज 
क्षर बेलि भें स्थान दिया है । अत; कोई शज्द कहीं वेषीौके नही है । प्रत्येक 
शब्द चित्रोपम, भावापयुक्त एवं उपादेव है और अपने स्थान पर ठीक 
चैठा है ।” 


कवि में चित्र खड॒[ कर देने की अपूर्व शक्ति है । पवन की सन्‍्द गति 
के चित्रण की वर्णन्योजना एसी है कि पटते समय बीच-बीच में रुकना 
पड़ता है+« 


मधुमद ल्बति, मन्द गति मल्हपति, 
मदोमत्त मारुत साठंग (२६३) 


रुवेमणी को सखियाँ कृष्ण के पास ले जा रही हैं। वह लज्जा के कारण 
झुक-झक कर चलती है-- 


लाज लोह लगरे लगाये, 
गय जिमि आरिय यय ग्रमरिश् ॥ (१६७) 


पक्ति के पूर्वाद्ध' में ठहर-ठहर कर दोघ वर्णों का प्रयोग किया 
गया है जिससे जिव्हा को वीच-बीच मे रुकते हुए चलना पज्ता है | 

बेलि म शब्दालकार झौर श्रर्यालकार दोनो प्रद्न्‍ठर मात्रा में झाये 
हैं । शायद ही कोइ ऐसा छल्द हा जो अलक्ुत न हो । ऐसे छदो की सख्या 
भी पयप्ति हैं जिनमे एक साथ चार-चार, पाच पाच अलकार ग्रयुक्त हुए हैं । 
सभी स्वाभाविक यति से चले हैं। उनन्‍म कारीयरी है पर कृनिमता नहीं, 
चमस्कार दे पर दिमागी कसरत नही | सामान्यत् दो-दो पत्तिया त्तक अनुणास 
का निर्वाह किया गया है-- 


१ बहु विलखी वीछडती बाला, 
बाल स्घातो बालपरा (१७) 


पक्रिसन रुक्‍्मणी री वेलि! का काव्य सौष्ठव १७३ 


२. कामरिय कुच कठित कपोल करी किरि 
बेस नवी विधि वारिण वखारिय। (२४) 


३- तैज कि रतन कि तार कि सारा, 
हरि हंस स्ावक, ससहर हीर । (२७) 


वयशमसगाई शब्दालंकार का प्रयोग तो सर्वत्र हुआ ही है 


अर्थालंकारों की हष्टि से मी वेलि सम्पन्त काव्य है। श्री नरोत्तमदास 
स्वामी के अनुमार उसमें ४० से ऊपर अर्थालंकार प्रयुक्त हुए हैं | श्री कृष्ण 
सेंकर शुक्ल ने कवि के अलंकार विधान की निम्नलिखित विशेषत्तायें बतलाई 


हूँ १ 


१, कवि साधारण से साधारण वात को अ्रवलंकृत नहीं छोड़ता | 
(छंद १४३-१४६) 


२. कवि श्रस्तुत के सव श्रंगों पर ध्यान रखता है और अग्रल्तुत 
नियोजित करते समय सांग-विवरण के साथ ही पूरे हश्य के प्रभाव पर भी 
हृष्ठि रखता है (छंद १२, १४, १९, १४१, २३५) 


| हु 
३. कवि की श्रलंकार-योजना प्रसंग प्राप्त माव से सदा समन्वित 
रहती है । यह समन्वय रूपात्मक तथा भावात्मक दोनों प्रकार का होता है । 
(८१, ८२) 


४. कवि एक प्रस्तुत के मेल में अनेक प्रश्नस्तुतों की सृष्टि करता 
चलता हैं । (१०७) 


कवि से सबसे श्रधिक्त प्रयोग उत्प्रेक्षा का किया है, तदन्तर उपभा 
श्रौर रखूपक का । चह उपमान-चयनत में शॉस्त्रोम लीक पर नहीं चला वरव्‌ 
प्रकृति श्रीर जीवन को भी नजदीक से देखता रहा है । इसीलिए पद-पद 
पर नवीनता, ताजगी श्रौर प्रमावना के दर्शन होते रहते हैं | ढा० मोततीलाल 
मेतारिया के शब्दों में---स्वरूप बोबच और भा्रोत्ते जन की दृष्टि से इनकी 
योजना हुई है । हमारे प्राचीन कवि प्रायः आँख की उपसा कमल से, मुख की 





१--स्वसंपादित वेलि की भूमिका, प० ५१-६२ 


श्छ्ड साहित्य के त्रिकोण 


धन्द्रमा से देते श्राये हैं ।इन उपमाम्रों में कथित विउ्रय का पूरा हमय सामने नहीं 
श्रा पाता | पर पृथ्वीराज की उपमाश्नों में यह बात नहीं है । वे अपनी उपमाशं 
में न केवल उपमेय-उपसान का सांघर्म्य कथन करते हैं प्रन्युत दोनों के 
झामपास के पूरे वातावरण को भी शब्दों में ला उतारते हैं॥ जिससे भाव 
सजीव होकर जगमगाने लगता है ॥ यथा--- 


संग सखी सील कुल वेस समारी, 
पेखि कली पदुमणी परि। 

राजति राजकु अ्ररि राय भर गण, 

उडियण चीरज प्म्व हरि (१४) 


यहाँ पर कवि ने रुक्‍्मशणी की उपमा चन्द्रमा से देकर ही अपने 
कार्य की इतिश्री नहीं कर दी है वल्कि रुक्मणी की सखियों की समत्ता तारों 
से दिखाकर दोनों के आस पासत्र के समूचे वातावरण का शब्द-खित्र सामने ला 
रखखा है (१९ 


पृथ्वीराज रूपकों के सम्राठ हैं ! इनके निम्नलिखित रूपक साहित्य- 
संसार में सर्व श्रेष्ठ माने जाते हैं । 


(१) बसन्‍्त और शिशु का रूपक, (२२९६-३८) (२) वसन्त और राजा 
का रूपक (२३६९-४२) (३) वसन्‍त और महफिल का खूपक (२४३-५५) 
(४) युद्ध और वर्षा का रूपक (११७-२६) (५) लुद्ार और कृष्ण का रूपक 
६१३२) (६) जुल्ाहे का रूपक (१७१) (७) मुख मण्डल भर रथ का 
ऋूपक (5५६) 


चेलि में प्रयुक्त छन्द छोटा साणोर है ॥ इसके तीनो भेद-वेलियो, 
सोहणो और खुड़द सास्णोर-यहाँ व्यवहृत्त हुए हैं । 


बैलि के कारण पृथ्वीराज को पअ्रत्यन्त प्रसिद्धि मिली । आढ़ा दुरसा 
ने वेलि को पांचवा वेद श्रोर १६ वा पुराण कहा । नामादास से “भक्तम्ाल” 
ओें पृथ्वीराथ को नर झौर देव दोनों भाषाप्रों में निपुणा कविराज बता कर 
नो सरसों के काव्य का निर्माता कहा । विदेशी विद्वानों में डा० टेसीटोरी ने 





१--राजस्थानी भापा झोर साहित्य (द्वितीय संस्करण) पृ० १६६-६७ 


“क्रिसन रकम णी री वेलि' की काव्य सौष्ठव श्छ्श 


डून्हे “हॉरेस इन डिंगल” कहा तो कर्नल टॉड ने इतकी कविता में दत सहद्न 
घोडरे का बल बतलाया है । 


बेलि की लोकप्रियता का अनुमान इसी से लगाया जा सकता है कि 
राजस्थान के प्राचीच पुस्तकालयी और जैत मडारो में शायद ही कोई ऐसा 
मिलेगा जहाँ इसकी दो चार प्रतियाँ सुरक्षित व हो। 'रामचरित मानस 
श्रौर 'विहारी सतसई! की भाति वेलि पर भी अनेक टीकायें लिखी गई * 
वाचक सारज्ु की “सुबोध मजरी सस्द्त टीका” लाखा धारख की मार" 
बाडी टीका, ग्रेप्पल लाहोरी कृत वेलि का ब्रज भाषा में पद्यानुबाद इस 
सन्दर्म मे विशेष उल्लेखनीय हैं । 


सक्षेप में कहा जा सकता है कि श्यू गार के साथ-पाथ वीर भावों को 
लपेटने वाले कषि तो कई हुए हैं पर म्थ यार और शील को साथ में रख 
कर चलने वाला कवि यह एक ही हुआ है। इपके साथ चलने वाले' यानी 
श्गार की उद्याम मस्ती मे मतवाले भी बनते हैं ओर शील की सौरम से 
पवित्र भी होते हैं + 





१--विशेष विवरण के लिए देखिए--लेखक का शोघ प्रवघ 'शाजस्थानी 
चेलि साहित्य', राजस्थान साहित्य श्रकादमी, उदयपुर द्वारा प्रकाशित ॥ 


हम्सीर रासो : 


१७ सूल्य और सीलांसा 


भारतीय संस्कृति और स्वतन्त्रता की रक्का के लिए अपना जीवनो+ 
त्सर्ग करने वाले बीरों का यशोगान करने भारतीय साहित्यकारों का 
प्रघान लक्ष्य रहा है । इस उद्देश्य की पूत्ति के लिए कई 'रासो' संज्ञक्ष काव्य 
रखे गये । हम्मीर रासो! इसी प्रकार का काव्य है। इसमें शरणागत 
प्रतिपालक, हृढब्रत्ती चोर हम्मीर का प्रोजपूर्ण व्यक्तित्व वश्ित है । 


हम्मीर मारतीय इतिहास-यगन का जाज्वल्यमान नक्षत्र है | कबियों, 
इतिहासज्यों शौर लोकगायकों ने हम्मीर के सम्बन्ध में बहुत कुछ लिखा है | 
उनके ह॒ठ के सम्बन्ध में यह दोहा कहावत कीं भाँति प्रचलित है--- 


भसह गमन सुपुरुष वचत, कदली फलत इक बार । 
तिरिया वेल, हमीर हठ, चढे न दूजी बारां का 


हम्मीर नाम के दो व्यक्ति हों गये हैं । एक चित्तोौड़ के सिसोदिया 
वंशीय हम्मीर ओर दूसरे रखयंभौर के चौद्दानवंशीय हम्मीर । दोनों 
व्यक्तियों को एक माय लेने से इतिहास जगत में काफ़ो अ्रम फैला है ॥ 
“हम्मीय रासो' के नायक का सम्बन्ध रणथमौर के चौहान वंशोय हम्मीर 
स्ेहे। 


ये हम्मीर राव जेतसिंह के पुत्र थे । इन्होंने अपने स्वाभिम्रत और 
टेक को रक्ला के लिए मरते दम तक प्रतिपक्षियों से छोहा लिया । इनके 
चरित्र में वे सब गुणएण विचमान हैं जो व्यक्ति को सातृभूसि व अपनी झा 
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के लिए मर मिट्ने को प्रेरणा देते हैं। इनके वीर व्यक्तित्व का अभाव जन- 
मानस पर शताव्दियों वक्त छायां रहा । यही कारण है कि संस्कृत, प्राकृत, 
अपअंश, राजस्थानी व ब्रजमाया में इन पर कई काव्य रचे गये । 


हम्मीर विपयक साहित्य : 

संस्कृत में जैन कवि नयचन्द्र सूरि रचित “हम्मीर महाकाव्य! में 
हम्मीर की सम्पूर्ण जीवनयाथा श्र कित है । यह महाक्राव्य इतिहास के अधिक 
निकट श्रौर प्राचीन आधारों पर झ्राश्चित है । सं० १५३८ में रचित भाण्डस 
व्यास का हम्मीरायरए दूसरा भहत्त्वयूर ग्रथ है । इसमें सी हम्मीर और 
उसके जीवनोत्सर्ग की कथा विस्तार पूर्वक गाई गयी है ॥ 


'प्राकृत-पैगलम्‌” में हम्मीर के वीरोल्लास और आतंक की बड़ी 
सुन्दर व्यंजन की गई है । हम्मीर अ्रपनी प्रेयसी से शबुओं के विएद्ध रखा« 
गण में जाने की अनुमति मांगता हुआ कहता है--हे सुन्दरी, पाँव छोड़ 
दो, हैं सुमुखि हसकर मुझे खड़्य दो | शथबुओं के शरीर को कौटकर 
हम्मीर निश्चय ही सुम्हारे दर्शन करेगा- 


मुखहि सुन्दरि पांञश्र', श्रप्पहि हसिऊण सुमुद्दि खर्गं मे । 
कष्पिप्र मेच्छशरीरं पच्छइ व अ्रणांइ तुम्ह घुआ हम्मीरो । 


शत्रुओं के विरुद्ध जब हम्मीर प्रयाण करता है तो सर्वत्र खलबली 
मच जाती हैं। उसके भय और श्रावंक का क्या कहना ? उसकी सेना के पैर 
के बोफ से पृथ्वी दल दी गई, सूर्य का रथ घूल से ढक गया, कमठ की 
पीठ तड़क गई, सुमेझः तथा मंदराचल की चोटियाँ कॉप उठीं । वीर हम्मीर 
हाथियों की सेना से सुमज्जित होकर क्रोघ से रण-यात्रा के लिए निकला । 
शत्रुओं के पुत्रों ने बड़े कष्ट के साथ हाहाकार किया तथा चे मून्छित दो 
गए-- 

पञ्रमरू दरमरू घररिय तरणिरह घुल्लिय्न ंपिश्न, 

कमठ पिदुठ ठरपरिश्न मेरू मंदर सिर कंपिश्न । 

कोह्‌ घलिश्न हम्मीर वीर गद्मजूह संजुत्ते, 

कि श्र कटठ हर्कंद मुच्छि मेच्छह के पुत्ते ॥ 


शाजहु घर का हम्मीर विषयक उल्लेख झौर वर्खव मी पर्याप्त 


१७८ साहित्य के चिकोण 


प्राचीत है । उसके अनुसार हम्मौर शौर्य में अजुच के समान और परोपकार 
में बृहस्पति के समान प्रर्यात थे ॥ 


भैधिल कौड्लि विद्यापति रखित 'पुरुष परीक्षा” में भी हम्मीर की 
कथा आई है। यहाँ हम्मीर वो दयावीर के रप में चित्रित किया गया है 


कवि मल्‍ल रचित “रथथमोर रै राग हमीर हठाले रा कवित्त' बीर 
रस के मूत्तिमान चित्र हैँ। हम्मीर शब्रु-पक्ष के दूत से स्पष्ठ कहता ढे-- 
जो में वादशाह के सामने सिर क्रुकाऊंग्रा तोसूच श्राकाश में न उदित 
होगा, यदि में कर दूँगा तो हरि, हर, ब्रह्मा श्रौर सुकृत सब विसृष्ठ होगे। 
में पुत्री को देने की कहू तो जीभ के द्ुकडे-ठुकडे हो जायेमे--- 


ग्ररक गयण न उगै, साह जो सीस नवाऊ' | 
हरिहर बेब बीसरै, सुकर जी डड सहाऊ | 
दीयण घीह जब देखू , तवह जाय जीह तड़क्के । 


भाठ खेम के भी इस सदर्म के कवित्त मिलते हैं । 

घन्द्रशेलर कृत 'हम्मीर हठ' भौर ग्वाल कंबि के 'हम्मीर हढ' मे 
काफी समानता है । इसी प्रकार महेश के “हम्मीर रासो/ झौर जोषराज के 
'हम्मीर रासो' में मी पर्याप्त साम्य है । 


इन विभिन्‍न हम्मीर विषयक स्वत्तत्र का-य कृतियों के अतिरिक्त भी 
प्रन्य काब्य ग्रथो मे हम्मीर को उपसान के रूप प्ले अस्तुत क्रिया गया हैं। 
इससे हम्मीर के त्याग श्रौर बलिदान की कथा की लोकप्रियता व प्रभाव- 
गरिमा आकी जा सकती हैं । 


श्रीघर कृत “रणामल्ल छन्द' मे एक राठोड् वीर के उपमान के रूप मे 
हम्मीर का प्रयोग हुआ है -- 


हम्मीर ने शीघक्ष ही सुल्तान की फोज का सहार किया, अरब वही 
अकेला श्रेष्ठ चीर रणुमल्ल करता है--- 


“हम्मीरेण त्वरिस चरित्र सुरताण फोज सहेरणम्‌ ॥ 
कुरुत इद्मात्रीमेको वर वीरस्त्वव रखमलल्‍्ल ॥॥ 
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ध्रचलदास खीची री वचनिका में भी हम्मीर का कई स्थलो पर 
उल्लेख हुआ है। जब हुशंगशाह को फोज चलत्री है तो लोग पूछते है कि 
नवादक्षाह किसके विरुद्ध बढ रहा है । अब तो सोम, सातल, कान्हड़दे नहीं 
है। हृठीला राव हम्मीर मी अस्त हो चुका है ॥* प्रन्यन् अपनी रानियों के 
सामने जौहर के आदर्श को उपस्थित करता हुआ अ्चलेश्वर कहता है कल 
ही के दिन तो रणथम्मोर में राज हम्मीरदेव के घर में जौहर हुआ था, उच्च 
जौहरों में जो हुआ वही तुम पूरा कर दिखाओ “ । 


<कान्हड़दे प्रवन्ता का रचयिता पद्मनाम भी हम्मीर का स्मरण करना 
तहीं भूलता । जब अल्लाउद्दीन को सेना गढरोब छोडकर जामे लगी त्तो हम्मीर 
का पदानुयमन करने की इच्छा से वीर कान्हड़दे मी कहता है--- 


सुक वीनबू झादि योगिती, पाछा कठक आारि तू श्रनी ! 
हमीररायनी परि ग्रादर्ों, नाम ग्रहमारउ उर्पारि करठ ॥ 


इस विवरण से यह स्पष्ट है कि हम्मीर का जीवन घीर भावना 
का प्रतीक तथा भारतीय वबौरो का श्रादर्श रह्दा है । 


“हम्मीर रासो” का कथानक : 


जोघराज कृत 'हम्मीर रासो” की रचना नीमराणा के राजा घन्द्रमान 
की पश्राज्ञा से सं० १८८५ में की गई । इसमें इतिहास-तत्त्वों की श्रपेक्षा काव्य 
तत्त्व भ्रधिक हैं । इतिहास की प्राय: उपेक्षा की गई है । इसके कथानक में 
हम्मीर के पूर्वजन्म का प्रसंग भी पर्याप्त विस्तार से वणित है । 


ग्रथ के श्रारंम में सृष्टि-रचना का पौराणिक हृष्टि से वर्णन करते 
हुए चन्द्र एवं सूर्य वंश का सम्बन्ध, श्रावुराज पर्वेतत पर यज्ञ और चहुआानों 
की उत्पत्ति का आलेखन है । इसो चहुप्नान वंश में बारहवीं शती के 
पृर्वाद् के आरम्म में राव जैतराव उत्पन्त हुए । एक दिन शिक्ष्र खेलने के 
प्रसंग में जैतराव एक चाराह के पीछे पड़ गये और दौड़ते-दौड़ते एक गंभीर 
बन में पहुँच गये जहाँ पद्म ऋषि का शझ्लाश्नस था । ऋषि से आशीर्वाद पाकर 
जैतराव ने वही रखथंमगढ को नींव डाली । ऋषि यहाँ रहकर उम्र तपस्या 
करने खगे । इन्द्र ने उनकी तपस्या के प्रभाव से अ्पदस्थ होने के मय 
से आझ्राशंकित होकर, कामदेव को उन्हें तप से विचलित करने का दायित्व 


श्द० स्पहित्य के त्रिकोण 


सौंथा । कामदेव ये श्रपणी सहकारी यद्‌ ऋचृुतद्यों की मदर से नइृपि का तप 
अष्ट कर दिया ॥ जिस अप्मरा पर जपि मुग थे पह अच्वयात सो गई । इस 
घढना ने पद्म ऋषि को शअ्रन्तनिरीक्षण करन की प्रेरणा दी | आत्म »तानि के 
वशीभूत होकर अच्तत. ऋषि ने परचाताय करते हुए 4पया शरीर त्याग 
दिया । फलस्वरूप पद्म न्रापि के मत्तक्नस अरजलाउद्वीन बक्षस्थत से राव 
हम्मीर, भुजाओं से महिमाशाह और मीर गमरू, चरणों से उर्वशी झर्थत्‌ 
अल्लाउद्दीन की बंगम रूपविचित्रा का अवतार हुआ ॥ 


हम्मीर जैवराब के घर पुत्र रूप में उत्पत्ते हुए और अ्रल्लाउद्टीन 
गजनी में शहावुद्दीत के घर जन्से। एक वार अल्लॉउट्रीन अपने अमीर 
उमराझो तथा वेग्रमो के साथ शिकार सेलन निकला । श्रकस्मात्‌ सूफान 
आते से सब लोग इधर-उधर मटक गये आर बेगम रूपविचित्रा श्रकेली एक 
मिर्जेग एव मयानक आत में पढुँची / शीत एवं भय के कारण वह श्र-घर 
काप रही थी कि महिमाशाहू उघर झा निकला । महिम/शाह मे इसे मगिवीबत्‌ 
मानकर सुरक्षित स्थान पर पहुँचाना चाहा पर वेगम के श्रत्यधिकर ध्यप्रह 
पर उसने उसकी समोक्रामना पूर्ण की और एक ही बार स प्रिकराल सिंह 
का बघ कर अपनी वीरता का परिचय दिया 


तूफान शात होने पर वेगम को पाकर झल्लाउद्दीन की प्रसस्तता क्री 
सीमा न रहो । एक दित आधी रात को राजमहल में रूपविचित्रा के पास 
बेछे हुए बादशाह ने प्रचानक निकलने चुहें को एक ही बाण से मारकर 
अपने पुरुषार्थ की दुहाई दी । इस पर वेगम ने मुस्क्रराकर ऊद्धा-«'पुरुषार्थी 
मनुष्य वे होते हैं जो इसी अवस्था से मिह को सहज ही मारकर जलेखी की 
बात नही करते । यह उुनवे ही बादशाह के आश्चर्य श्षौर फोघ की सीमा 
न रही । बादशाह के अत्यन्त आग्रह करन पर और बडे से बडे अपराध को 
क्षमा कर देने का श्राश्वामन पाकर वेग्रम मे मीर मषहिमाशाहू ले साथ चढित 
सारा वृत्त कह सुनाया । पर इस घटना ने वादशाह को विचलित कर दिया 
और वह महिमाशाह को देश निकाले का दड़ दे बैठा ॥ 


श्रललाउद्दीत का उतना अधिक ध्ात्तक था कि कोई मी महिमाशाह कों 
झाल्य न ये सका। अन्ततोगरत्वा राव हम्गीर के दरवार मे उसे शरण मिली ॥ 
राव हम्मीर ने मर मिठ कर भी अपने शरणागठ को रक्षा की । अल्लाउद्दीन 


हम्मीर रासो : मूल्य भौर मीमांस[ श्र 


और राव हम्मीर के विश्नह का, दूतों द्वारा पारस्परिक संदेश-प्रपण का, 
हम्मीर की ठेक का, हम्मीर के चाचा व छाड़गढ़ के स्वामी राव रखघीर 
के युद्ध-कौशल का, रानी झसुमती की दोनों राजकुमारों को श्रेरणखादायक 
विदाई और उनके झात्म-बलिदान का प्रीजस्त्री वर्णन इसग्रथ की विशेषता 
हैँ । 

भारतीय वीरों में वैयक्तिक वीरता की कमी नहीं थी पर पारस्परिक 
फूट शीर बैमनस्थ के कारण उन्हें मुंह की खानी पड़ी | यहाँ भी हम्मीर 
का कोपाध्यक्ष सुरजनसिह कृतघ्ती निकला; छाड़गढ़ किले की श्राप्ति का 
लोन कर उसने भूठमूठ ही राव हम्मीर के पास जाकर कहा कि “श्रीमान्‌ रसद 
वरदास्त और भोली वारूद के खजाने छुक गए है, इसलिए किले मे रहकर 
अपने हु एवं मान-मर्यादर की रह्का होनी कठित है, इसलिए वचन मानकर 
महिमाशाह को अल्लाउद्दीन के पास भेजकर उससे सुलह कर लीजिए । 
पर हम्मीर ने उसकी वात पर विश्वास नहीं किया झौर घमासात युद्ध 
हुआ ॥ महिमाशाह .श्रोर मील सरदार भोजराज ने युद्ध में बढ़ी वीरता का 
परिचय दिया श्रीर स्वामिधर्म का पालन करते हुए स्वर्ग सिधारे । 


हम्मीर की वीरता से प्रमाचित होकर अल्लाउद्दीव विचलित हो 
उठा । उसने संधि का भ्रस्ताव भेजा पर हम्मीर ने यह कह कर टाल दिया कि 
“युद्धस्थल में उपस्थित होकर मित्रता का श्रस्ताव करना भला कौनसी नीति 
और बुद्धिमत्ता का काम है । शत्रु के सम्मुख बिनती करना नितान्त कायरता 
शथव। दभमय चतुरता हैं।' और अपने सैनिको को भाज्ञा दी कि वे अल्लाउद्दीन 
को पकड़कर सामने लायें । बादशाह को अपने सामने देखकर भी वीर 
हम्मीर ने उतकां वध नहीं किया | उन्हें अदंब्य समऋकर छोड़ दिया । 


हम्मीर की विजयी सेना वादशाही सेवा से छीचने हुए निशान श्रादि 
लेकर दुर्ग की ओर बढ़ी। शाही निशानों फो आगे देखकर रान्तीजी ने 
समझा कि राव हम्मीर बुद्ध में मारे गये और बादशाही सेना दुर्ग पर अबि- 
कार करने वटीआ रहो है । ऐसी स्थिति मे उनके सम्मुख कर्तव्य मर्गे 
निश्चित था। अपने सतीत्व की रक्षा के लिए उन्होंने परिवार की श्रन्य सभी 
वीर महिलाग्रो के साथ प्रज्वलित झग्ति में शरीर होम कर साका किया ; 


राव हम्मीर ने किले में आकर जब यह हृदयद्रावक्र दृश्य देखा तो 


श्ष्र साहित्य के घिकीण 


उनके पम्चाताप की सीसा ते रही । झात्मनलानि करते हुए उन्होने सैनिकों 
की तो श्राज्ञा दी कि वे चित्तोड जाकर कुबर रतनमेन की रक्षा करें और 
स्वयं शिव-मदिर से जाकर पूजनन्अचंच में लीन हो यये । भक्तप्ररणा हृज्य 
से श्रद्धाभिभूत होकर उन्होने श्ित्रजी से वरदान माया क़ि अब मैं पुना 
जन्म धारण करू तो इसी प्रकार वीर क्षतिय कुल मे । धौर राइग खींच- 
कर अपने ही हाथो से कमल पुष्प के समान अपना मस्तक उत्तर कर 
घिवजी के चरणों में चढा दिया। उतका आत्तमन्वलिदान जितना बारुशिव 
है उतना ही वीर साबो का चयोतक भी । 


अल्लाउद्दीन ने राव हम्मीर के झ्रात्म-ब्रलिदान नी जब यह कहाती 
सुनी तो वह पश्चाताप करता हुझ्ला स्वय रावजी के सम्मुख उपस्थित हुआ 
और बडे अदव से प्रस्याम करके द्वीवा--अब मुके क्या झ्ाज्ञा है ? राब हम्मीर 
ने उत्तर दिया क्रि तुम जाकर समुद्र मे शरीर छोडो, तव हम तुम मिलेंगे । इस 
पर झल्लाउद्दीन शाहजादा अलावूल को तख्त पर विठलाने की व्यवस्था कर 
स्वय तत्क्षणा रामेश्वर को ओर प्रयाण कर गया | वहाँ पर उमने रामेश्वरजी 
की पूजा की ओर उन्हीं का व्यान तथा स्मरण करते हुए समुद्र में कूद कर 
अ्रपत्ती जीवन लीला समाप्च वी । 


इस प्रकार बादशाह के शरीर छोडने पर राव हम्मीर, अल्लाउद्दीन 
और मीर महिमाशाह तीनो का परस्पर स्वर्ग में मथुर मिलन हुआ । अप्परार्थों 
और देवताओं ने पुष्प-व्ृष्टि कर प्रसन्नता व्यक्त की । 


कथानक की समीक्षा: 


इस कर्थानक के झ्राबार पर यह कहा जा सकता है कि इस ग्रथ 
का प्रमुख पात्र राव हम्मीर यद्यपि ऐतिहासिक व्यक्ति है, तथापि यहाँ पझनेक 
इतिहास विरुद्ध घटनाएँ और तिथियाँ वित हैं। ग्रथ में राव हम्मीर झौर 
अल्लाउद्दीन के जन्त की तिथि स० ११४१ चतलाई हैं जबकि श्रल्लाउद्दीन का 
राज्य-काल इत्हिससज्ञों ने स० १३५२ से स० १३४७२ निश्चित किया है। 
इसी प्रकार जैदराव द्वारा सखथमोर के गढ़ की नोव डालने का समय स० 
१११० बतलाया है । ये जैतराव हम्मीर के पिता थे । हम्मीर का समय 
इतिहासकारो ने स० १३५७ के आसपास निर्वारित किया हैं। इस आधार पर 
२५० वर्ष पूर्व हम्मीर के पिता का होना समव श्रत्तोत्त नही होता । 


हम्मीर रासो : सूल्य और मीर्मासा श्यरे 


जोधराज ने हम्मीर के जन्म और झल्लाउट्टीन की मृत्यु के सम्बन्ध 
में जो घबनाएँ दी हूँ दे मी श्रति देविक ठत्त्वो से प्रभावित हैं. । हम्दौर क्रे 
ढ्राटा अपने पुत्र रतनसेन की रक्षा करने का जो दायित्व सै निकी को सौपा 
गया, यह प्रस्त मी इतिहास के विरुद्ध बैठता हैं। अल्लाउद्दीस मे पद्मिनी 
के लिए चित्तौड़ के राजा जिस रतनसेन को वनन्‍्दों बनाया था, बह हम्मीर 
का पुत्न होकर सिसोदियाबंशीय रत्नसेन था जिसे चित्तीौड का राज्य 
परम्परा से प्राप्त हुआ था। जोघराज ने इस ग्रंथ मे चौहानवंशीय हम्मीर 
ओर सभिस्रोदियावंशीय हम्मीर दोनों को अमवश एक सानकर यह 
घटना वर्शित कर दी है । अल्लाउद्दीन द्वारा हिन्दू देवताओं की जो 
स्छुत्ति कराई गई है उसका भी औचित्य मिद्ध नहीं होता अल्लाउद्दीन के 
पिता का नाम शहाघुद्दीत दिया है पर प्रामाणिक इतिहास के आधार पर 
यह बात्त भी सिद्ध नहीं होती । भ्रत: कहा जा सकत्ता है कि हम्मीर रासो' 
में काव्य-्तत्त्वतों की प्रधानता है । कैवन हम्मीर और ग्ल्लाउद्वीन के 
विग्नह का वर्णन ऐतिहासिक हैं । इस हष्टि मे जैत कवि नयचस्द सूरि अपने 
“हम्मीर महाकाव्य! में इतिहास के साथ अधिक न्याय कर पाये है । 


इस ग्रथ का कथानक अतिप्राकृतिक तत्त्वों' से संबद्ध है । पहाऋषि 
के शरीर त्यायने से उनके विभिन्न श्रगोंसे प्रमुख पात्रों का अवत्तरित हाता 
तथा अल्लाउद्दीव का रामेश्वर में कूदकर प्राणौत्सर्ग करना प्रीर स्वर्ग मे 
परस्पर मिलना इसी बात के अतीक हैं।जव हम्मीर प्रल्लाउद्दीन के दुत 
को दो हक उत्तर देकर शिवालय में जाकर विवित्रत्‌ पूज' करते है वो 
प्राकाशवाणी होती है कि--हें हम्मीर ! तुमसे और झललाउद्ीव से १४ वर्ष 
पर्यान्‍्त संग्राम होगा | ततश्चात्‌ श्रापाढ़ खुदी ११ को नुम्हारा साका पूर्ण 
होगा । जिम्ससे संसार मे चिर काल तक तुम्हारा णण बना रहेया-- 


कहै संभ्रु हम्मीर सुनि, कीरति जुग जुग तोर । 
चौदह वर्ष जु साहि सौं, लरत विष्न नहिं और ॥॥ 
बारे अरद वर परि, सुदि अपाढ़ सन्ति सोइ ६ 
एकादशी जु पुण्य कौ, साको पूरन होइ ॥7 

यह साको रू जस श्रमर फब॑ तोहिं कलि माहि । 
छत्री की जुग-जुग घरम, यह समान कद्यु नाहि ॥॥ 


श्घोड साहित्य के त्रिकोण 


अति प्राकृत तत्ततों के साथ-साथ कत्तिवए कयानक झूढियों का अंयोग 
कर रासोकार ने ग्रथ को विस्तार दिया है। जँंतराव का संगी-सायियों से 
छूटकर भटकतै-मठकते अकेले सि न प्रांत में एक ऋषि के झाश्रम में जाना 
प्रसिद्ध कवानक रूढ़ि है । ऋषि से झ्राशीर्वाद पाना ओर तदनुकूल कार्य करना 
दूसरी कथा-हूढि है । इन्द्र का कामदेव को भेजकर ऋषि को समाधि से 
विचलित करना, बादशाह का अमीर-उमराबों के साथ शिकार खेलने सिक- 
लगा, सहसा तूफान का आला, नायिक्रा का इधर-उघर भटक जाना, किसी 
घीर पुरुष हारा चायिका की रक्षा करनो, नायिका का उस झ्लोर आकंपित 
होला, नायक का उस पुरुष को भ्रपराधी घोषित कर देश निकाला देता, अन्यत्र 
जाकर किसी राजा के यहाँ उस पुरुष का शरण लेना, शरणदाता और 
ताथक में विग्रह होता, नायक का पराजित होने पर सपुद्र में हृवकर प्रास 
छोडना श्रादि प्रमुव कयानक झढ़ियाँ हैं जिनपर इस ग्रय का निर्माण 
किया गया है । 


पाज और चरित्र-चित्रण : 


चरित्र-चित्रष को दृष्टि से इस ग्रंथ में हम्मी र, राव रएघीर, महिमा- 
शाह, रानी झासुमती श्रादि का चरित्र सुन्दर वन पड़ा है। हम्मीर इस प्र॑थ 
का प्रमुख पात्र है । वह शररागत प्रतिपालक हैं। उसमें घर्मवीर एवं दया- 
वीर का अद्भुत मेल है! महिमाशाह को वह शरण ही नहीं देता उसका 
उचित सम्मान भी करता है। पाँच लाख की जागीर का पट्टा देकर उसे 
गौरबान्वित करता है-- 


वकसि सेख को वाजि, साज कंचन के साजे । 

मुक्त माल सिरपेच जटिल हीरा छवि छाजे |॥ 

सकते सथ्य सिरपाव साल दिन्नव श्ति भारिय । 
पंच लवख को पटो दियो, आदर भुबकारिय ॥! 
दिल्ली सुठौर सुदर इक, तिद्ि देखत हिय हयियड 7 
उच्छाह सहित उठि सेस तव झ्लावंद सगल वर्षियड | 


जब अल्लाउद्दीव रणथंमगढ़ को चारों ओर से घेर कर हम्मीर के पास 
चूत मेजता है कि 'महिमाशाह को मेरे पास हाजिर करके मुझसे मिलो तो 
तुम्हारे अपराघ को क्षमा कर दुया'। इस पर राव हम्मीर ने दूत की जो 
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उत्तर दिया उसमें उनका परम्परागत स्वाभिमान, झमिठ झ्ात्म-विश्वास भौर हढ़ 
विजय-मावना का तेज प्रकट है । उन्दोंने कहा “मैं जानता हूं, तू बादशाह 
है, परन्तु मैं मी चहुआत कुल में से हूँ जिसने सदैव शल्बमों के दाँत खट्ट' किये 
हैं । इसी कुल मे वीसलदेव ने सौनगरा का साका किया, पृथ्वीराज में शहा- 
बुद्वीन को सात बार पकड कर छोड दिया | देख शव किसकी टेक रहुदी है 3 
मेरी तो यह हृढ प्रतिज्ञा है कि सूर्य चाहे पूर्व से पश्चिम में उदित होने लग्रे, 
समुद्र मर्यादा छोड दे, शेपताग पृथ्वी को त्याग दे, पर हंम्मीर का अटल प्र 
ढल नहीं सकता-- 


पच्छिम सूरज उरगवे, उलदि भंग वह चीर 

कहो दूत पतिसाह सों, हठ न तज हम्मीर ॥॥ 

अनहोनी नहि होय, होय होनी हैं सोइय ॥ 

रजक मोह हरि हथ्थ, डर सु माचव क्‍यों कीदय | 

नहिं तजु' शेख कौ प्रण करिव, सरन घरम क्षत्रिय तर्नोँ । 
मत है विचित्र सहिमा ततो, सत्य वचन भुखतें भर्तों ॥ 


और हम देखते है कि श्रन्तत: उन्होंने श्रपने प्राणों की बाजी लगाकर 
भी श्रपने प्रण की रक्षा की । 


हम्मीर धर्मश्राण व्यक्ति ये । बे शिव के उपासक थे । युद्ध में जब भी 
प्रयाण करते, स्तानादि से निवृत्त होकर विधिवत्‌ शिव की पूजा करते । अन्तिम 
समय में भी उन्होंने शिव के चरखों में श्रपना सिर अर्पण कर दिया-- 


करि पूजन भव गरुपति मसनाय, 

बहु धुप दीप भ्रारति बनाय ॥ 

हा ग्रिरजा भरापत्ति सु सम देव, 

तुम जाँचत हो सम सकल चसेच ९ 
अपवर्ग देहु तुम नाथ सिद्धि, 

तन छत घम्में दीजे प्रसिद्धि 

करि ध्याँच सभु चिज सीस हश्य, 
नृप त्ोरि कमल ज्यों किय अकब्य ॥ा 


दे दानवीर जी थे। महिमाशाह को तो पाँच लाख की जागीर दी 


ह्८्र साहित्य के त्रिकोण 


ही थी पर जब अन्तिम समय युद्ध के लिए सिकले तो समस्त याचकों को 
पयाची करने की शझ्लाज्ञा दी । 


संकट की घड़ियों में वे घवराते नहीं ये । बड़े धैय॑ से काम लेते थे । 
जब कछुत्तध्ची' कोषाध्यक्ष सुरजनप्तिह ने उन्हे रसद व ग्रोला बारूद के भमाव 
की सूचना दी तो उन्होंने तुरत्त विश्वास नही किया और ल्वयं छाव बीत 
करी । अपने जीर सैविक्रों को ऑत्साहित करने आर उनके वीरत्तपूर्ो 
कार्यो की प्रशंसा करने में वे कमी परोछे नहीं रहे । उन्होंने अपने सरदारों 
को उद्दबोधन देते हुए कहा-श्रव घर्म के लिए श्राए न्‍्यौछावर करने का समय 
निकट ग्रागया है । जो कोई जीवित रहेगा, वह पृथ्व्री का भोग करेगा और 
नो धर्म की रक्षा फेलिए युद्ध में मर मिटेगा, उसे स्वर्ग मिलेया । अतः मोह 
त्याग कर शत्रु पर हूट पडो । जिन्हें जीवन प्यारा हो वे खुशी से घर चले जाय॑ 
पझौर जिन्हे मृत्यु प्रिय हो वे हमारे साथ रहें--- 


जीवे सो घर भुग्यिवे, जुकके सुरपुर वास 
दोऊ जस कित्तो अ्रमर, तजो मोह जग झास ॥॥ 
जीवन चाहव जो कोंऊ ते सुर्ख घर जाहु ॥ 
कहे राव सबके सुनत, हम सेंग सरंत उच्चाह ॥ 
कहना मे होगा कि उनके इस आह्वान पर-- 
जोवन को सव कोउ कहैँ, मरत कहें नही कोय ॥ 
सती सुरमा पुरुष को, मरतहिं मंगल होय ॥ 


कहते-ऋहते वीर सैनिक शत्भु पर छूट पड़े ॥ मील मोजराज की प्रशंसा में 
कह्दे गये हम्मोर के ये शब्द युग-युग तक वीरों को प्रेरण्णा देते रहेंगे--- 


तुम सब अमर सए कलि माही । 
स्‍्वामि काम सब देह सराही ४ 


बीर हम्मीर अन्याय का अतिकार करने में काल स्वरूप ये पर उनमें 

दया की भावना भी क्ूट-कुट कर भरी हुई थी । वे झत्रु को अपना पुरुषार्थे और 
पराक्षण दिखाकर माचदता का सही पाठ पढाना चाहते ये, उसे प्राणुदण्ड 
देने की उतकी सावना कमी नहीं रही ! यहो कारण है कि जब झल्लाउद्दीन 
अन्दी बताकर उत्के सामते लाया गया दो उन्होंने उसे अदंड्थ कह कर 
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छोड़ दिया । क्षमावीरता का यह श्रेष्ठ उदाहरख है । 


हम्मीर के चाचा राव रखूवीर भी वीर पुषए्ठष हैं। वे छाड़गढ़ के 
स्वामी हैं। श्रल्लाउद्वीन ही चेता का सर्वप्रथम मृकावला वे ही करते हैं । 
स्वासिधर्म की रक्षा मे मर मिटला उनके जीवन का आदर्श है--- 


कह काकी रणवीर राव सुन बचन हमारे । 

क्षव छडि कित जाहि, खाय करि निमक तिहारे 
झलीदीन मी जुद्ध छुडि गढ चौरे मंडों ॥ 

जिता साहि की सेस मारि खग खड विहंडों ॥॥ 

घाद्दों सुनीर या बंस को, भ्रकेथ गथ्थ ऐसी करू ॥ 
रवि लोक भेदि भेट्दों सुमट भप्प सीस हर हिय घरूँ ॥ 


दोनों राजकुमारों की मृत्यु के वाद जब बादशाह शभ्रचाउद्दीन शोक 
विह्लल राव रणाघीर को विवशता का श्रनुचित लाम उठाने की दियत से 
राज्य का प्रलो मत देकर स्वाभिमक्ति से डिगाना चाहता है तों वे उसी वीरता 
और हढता के साथ उत्तर देते हैं-- 


मिरि सूरज पलट्ट पहुमि, कोटि वचन कह कोय 
सेख छाड्डि उलटौ फिरे, यह कवहू नहिं होय ॥! 


झौर अन्तिम दम तक शत्रु-सेना का संहार करते हुए इस कट्दावत 
को घरितार्थ करते हैं-- 


जो कतवुज काके करी, करी छाँडि रणघीर । 


सहिसाशाह को भी एक वीर पुरुष के रूप में चित्रित किया गया 
है । वह जब हम्मीर के दरवार में पहुँचता है तों एक स्वामिमानी व्यक्ति की 
माँति उनकी सेवा में घजराना पेश करता है । वह कायर नहीं है, तथाकथित 
अपराघ पर बादशाह से उसे देश निकाला दिया है पर वह झपने चौरोचित 
स्वभाव से विछलित नही होता | वह हम्पीर को स्पष्ट निवेदन करता है--- 
में श्र॒लाउद्दीन के विरोधियों मे से हुं । यदि आप मे मेरी रक्षा करने की शक्ति 
हो तो शरण दीजिए शभ्रयवा मुझे भाग्य के भरोसे छोड़ दीजिए । उसमे बाण 
चलाने की भ्रद॒पुत शक्ति द्वै। एक हो वास्स से सिह को मश्रकर वह रूप 


ह्फत साहित्य के त्रिकोण 


विजिया को भय मुक्त करता है । श्ौर एक बाण भारकर ही वह भलाउद्वीन 
के सिर से उसका सुकुट उड़ा देवा है । महिमाशाह स्वाभियक्त हैं अलाउद्दीन 
उसकी वीरता पर मुग्व है । वह गोरखपुर का परगना देकर, उसके अपराध 
को छ्लमाकर वापस अपने पास चुलाता चाहता हैं पर महिमाशाह अपने शररा*« 
दाता राव हम्मीर को नहीं छोड़ता । श्रपने भाई मोर यमरू से युद्ध करके 
न्षी भ्रपते स्वाभिघर्म को तिमाता है। उसकी हृष्टि में आतृत्व भाव से भी 
स्वामिभक्ति का श्रादर्श ऊंचा है ॥ 


रानी आसुमती का चरित्र तारी के शक्ति रूप को प्रकट करता है ॥ 
वह वीरांगना है । उसके हृदय मे पुत्रों के प्रति ममता है फिर भी वह दोनों 
शजक्ुमारों को बड़े उत्साह के साथ प्राशीबदि देकर युद्ध के लिए विदा करती 
है। अपने हाथों से उनके शीश पर गौड़ बांधती है ब्रौर केसरिया बाना 
पहनाती है--- 


गए रणावास जहाँ दोउ बोर | 
कियो परणाम जुहार सुबीर !। 
सब रणवास भरे जल नस 
कही तदि श्ासमती यह बँच ॥॥ 
करो तुम उच्छह है यह वार ॥ 
कहे तंदि बेच हँस जु कुमार ॥। 
घरो तुम सीस हमारे जु मोर । 
लरे सिर सेहर बांधि सजोर ।॥॥ 
बंध्यी तब सौर कुमारच सीस । 
दई थहु माँतित श्रास श्रसीस ॥? 


एक श्रस्य प्रसंध पर श्रासुमति नर की प्रेरणा बनकर आती है | दुर्ग 
जब चारों ओर से घिर जाता है और हम्मोर रात्ती को परीक्षा लेने के लिए 
महिमाशाह को वापस देकर अभ्रपवा हुठ छोड देने का प्रस्ताव उसके सामने 
रखते हैं तब भावेश में झ्राकर ऋध, शोक, लज्जा एवं आज्चर्य मरे कंठ से वह 
कहती है--मह ससार नश्वर है, इसमें केवल कीति ही शेष रहती है । अपने 
हाथ से श्लीश काटकर देने वाला राजा जगदेव, विद्या-विशारद राजा भोज, 
पर-छुख-मजन राजा विकमादित्य, दाववी र करों इत्यादि आज इस संसार में नहीं 
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हैं परन्तु उनकी बशपताका ज्लाज मी इसी शान के साथ अनन्त आकाश से 
जड़ रही है झोर मविश्य में भो उडती रहेगी--- 


राणी कहे सुनो महराव 

ऐसे चचन उचित नहिं भाव ॥ 
या तन वचन सार ल्ुति भा । 
सच सत्र धन दें वचन जु राखे ॥। 


राज पाट श्रनित्य सु जानो । 
रहे नित्य इक सुजस बानी 


अत, है राजदु इस समय आप प्रपते पूर्व पुरुष सोमेश्वर, पृथ्वीराज, 
जैतराव इत्यादि की वीरता भ्रौर उनकी अध्षय कोति का स्मरण कीजिए 
भ्रौर तल, घन सब कुछ जाय तो जाय परन्तु शरण में श्राये हुए महिमाणाह 
झौर अपने धर्म-हठ को न जाने दीजिए--- 


राखि सरन सेख न त्तजो, तजो सीस ग्रढ ब्रेगि ॥ 
हठ भ तजो पतसाह सौं, गहि कर तजो न तेगि ।॥ 
कहाँ जैत कहें सूर कहँ, कहें सोमेश्वर राख । 
कहाँ गए प्रथिराज जे, जीति साह दल श्राण '। 
कहाँ जैत कहें सूर प्रधि, जिन गढ़े गौरी साह । 
होतव मिटे न जगत मैं, किज्जिय चिता काह ॥ 


अ्रासुमती के ये शब्द भारतीय बीर महिला के शाश्वत सुहाग स्वर 
हैं । कणि ने नारी को वासना के क्षार जल से वाहर निकाल कर उत्सर्ग और 
बलिदान की जिस भूमिका पर ला उतारर है वह उसको स्वस्थ जीवन-हृष्ठि 
का परिचायक है | 


अलाउद्दीन इस ग्रथ का प्रतिनायक है । उसमे विग्विजयी होमे की बल- 
वतती स्पृह्ा है । छूहे का प्रमय खडा कर कबि ने श्षपने श्रादर्ण को गरिराया ही 
है । न तो अलाउड्टीन जैमे वादशाह के लिए यह शोभास्पद है कि वह एक 
चूहे को मारकर श्रपते पुरुपा्थ को दुह्ई दे और त हम्मीर जैसे नायक के 
लिए यह गोरव की वात है कि वह चूहे के मारक जैसे कायर प्रतिपक्षी को 
पराजित कर झपतनी वीर-परम्परा पर अमिमाव करे | कवि में श्रलाउद्दीव 


१६० साहित्य के त्रकोण 


की मृत्यु का जो हश्य उपस्थित किया है, उध्रश्ने उसके चरित्र की महावत्रा 
का पता चलता है । हम्मीर के चरित्र से वह इतना प्रमावित होता है कि 
उसकी मृत्यु के समाचार सुतकर उसका हृदव परश्चात्ताप 'और ग्लानि के भार्वों 
से अश्रभिभृत हो उठता है । वह स्वयं दोड़कर उसके पास पहुँचवा है श्ौर 
उसकी आज्ञा का पाउचन करता हुप्रा समेश्वर के समुद्र में कूद पड़ता है । 
उसका यह ग्लानि व अवसाद भरा आत्म-त्याग चाहे ऐतिहासिक न हो पर 
सॉस्‍्क्ृतिक एकता की दृष्टि से उसका बड़ा महत्त्व है 


साह कहत हम्मीर सा, लेहु मोहि श्रव संग ॥ 
धर्म रीति जानो सु तुम, सूर उदार अभग | 
भुसकाय सीस वोल्यो सु वानि । 

तुम करी साह मम वचन कानि | 


हम तुम सु एक जानो न शौर । 

तजि मोह देह त्यागों सु तौर ॥॥ 

लीजे सुऋँफ सागर सु जाय | 

सब मिले श्राप श्रप्पे सु झाय ] 

यह कह्ठिस सीस मुख मूदि होत । 

तब साहि ग्याँन हृद मौ उदोत्त ॥॥ 

सेत बंद पर जाय पूजि रामेश्वर भीक 3 
परे सिन्घु मैं जाय, करे मन भाते जीक ।॥ 


सांस्कृतिक एकता की भावना से प्रमाचित होकर द्वी संभव है कवि 
ने श्रलाउद्दीन से हिन्दू देवताओं की स्तुति कराई हो-- 


सहरम्म श्रापचों तजि सुसाहि । 
ध्याए सुदेव हिंदवांन जाहि ॥॥ 
बहु बोलि विप्र पूजा कराहि | 
करि घूप दीप झारति बनाहिवा 
पृद परसे दरसे सकल देव 8 
नैवेद्य पुज्य नाना सु भेव ॥ 

कर जोरि साहि वंदन सुकीद ॥ 
भ्रह माँति गवन डेस सु लोन ॥॥ 


वुम्मीर रासो' : मूल्य धौर मीमांसा भ्ध्ःः 


भीन भोजरान का चरित्र मी स्वाभिमक्ति को एक आमिट छाप हमारे 
हृदय पर छोड़ जाता है । वह वीर वन्य है जिसकी मृत्यु पर स्वर्य॑ स्वामी की 
झंखे छलछला जाये । 
वर्णन रथलः 


हुमीर रासों' एक वर्णित प्रधान काव्य है। प्रारम्त में सृष्टि 
रचना, सहुआ्रानीं की उ्स्तत्ति, पद्म अआऋूपणि की तपस्था ऋषि के वर्शात 
रूढ़िगत हैं । ऋषि के तप-मंग-प्रसण मे कवि ने पटऋतुओ के चर्न के लिए 
अच्छा अश्रतसर द्वूढ निकाला है | ररासों' में जो वर्रान सबसे अधिक मामिक 
झौर ओझीछपूरों बन पड़े हैँ वे हैं संदेश--प्रपरत्त भर युद्ध-वर्णन के स्थल ॥ 
सदेश-प्रं थएण के स्थल ६ वार आये हैं । अ्रलाउद्वीव की ओर से दूत बार-बार 
राव हम्मीर के यहां इस आशय का सदेशा ले जाता है कि वह बादशाह के 
भगफ्राघी महिमाशाह को शरण से दे और उसे वापस फरदे ॥ पर प्रत्येक वार 
बीर हम्मीर श्रविकाधिक झत्म-विश्वास और हढता के साथ यही उत्तर देता 
है कि+- 


पच्छिम सूरज उग्यवं, उलठि गग बह नीर। 
कहो दूत पतिसाह सौं, हठ न तर्ज हम्मीर ॥। 


युद्ध-चशंन के कई प्रसंग हैं । राव रणबीर, मुहम्मद श्रली, अजमतखां 
पघौर वादित खा जैसे सेतानायकों को मृत्यु के घाट उतारते हुए जिस प्रचण्डता 
के साथ युद्ध करते हैँ उसका एक चित्र देखिएं--- 


चज्जत सार गज्जंत श्रब्भ | 
रणघीर सथ्य झाये स सब्म | 
करे क्रोध जोघ बाहत सार 
हृद्त अंग फू्टंत धार ॥ 


दीनों राजकुमार बड़ी वीरता के साथ लड़ते हुए जब युद्ध में काम 
भाते हैं तब रणघीर के क्रोध की सीमा नहीं रहती | वे प्रतिपक्षी पर टूट 
बढ़ते हैं-- 


बरप घर भ्रागि सु घूम उठा । 
ऋर अबर सुम्मि कराल घुठा ॥4 


श्हर साद्वित्य के भिकोण 


बहु गोलन योलन गोल परे ।॥ 
गज राजन मसीं गजराज जुरे ॥ 
हय सी हम, पयदल पयदल सों ॥ 
जुरे बहु जोंघध महावल सो | 
कर कुडिय वीर क्मांन कस । 
गज बाजिन फुटूटत पार ले ॥ 
चरप मनु पायस बुद झ्य॑ । 
बहु फुटूटत पकेखर कंगलवं ॥ा 
तहं लागत सेल सु पार हिय॑ ॥ 
मनु श्रोन पनारन तैं बहिय॑ ॥ 


राव हम्मीर जब श्रन्तिम समय में वादशाही सेना को ध्वंस करने के 
लिए सरसन्य मिकल पड़ते हैं तब युद्ध का जो समां बंघता दे वह देखते ही 
बनता है--- 

लड़ा साथि ग्रोलांन के बीर ऐसे।॥ 

भनो फा्िका तै उड़ नदृटट जैसे ॥॥ 

चले तोप जोर करे सोर भारी ! 

परे बिज्जुरी सी घने एक बारी ॥॥ 

चलते सीस तथू ज से भुम्मि छारे । 

लरे रुड खेत॑ घिरं हक्‍क भारेंता 

बहू बांव किरवांच बज्जन्त सारें। 

मनो काठ कार्टंत कढ्ठ झुहारे ॥ 

बह्े सील झर्य परे पार होई । 

म्रत्ो हड में दाग लपटंस सोई # 

कटठारो लगें श्रंग दीसंत पारं 

मो नयरि मुस्घा फ़हयो प्रानि दारं ॥7 


युद्ध-वर्णंच के इन घजीव चित्रों को देखकर लगता है कि कवि में बोर 
रस को मूतिसान करते की क्षमता थी। सुदन, मात झादि अन्य वीर रस के 
कवियों की भाँति जोवराज अनावश्यक सूची बढ़ाने झौर व्यर्थ के सड़ातड- 


“हम्मीर रासो' । मुल्य और मीमांसा १६३ 


भड़ाभड के फेर में तहीं पड़े हैं । श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने ठीक ही लिखा 
है--“हम्मीर रासों की कविता बड़ी श्रॉजस्विनों है । प्राचीन वीरकाल के 
अंतिम राजपूत बोर का चरित जिस रूप में और जिस प्रकार की माषा में 
श्रकित हीना चाहिए था उस्ती रूप और उसी प्रकार को मापा में जोघराज 
श्रॉंकित करने में सफल हुए हैं, इसमें कोई सन्देह नहीं 7 


सांस्क्ृतिक पक्षः 


“हम्मीर रासो” तत्कालीन सामाजिक जीवन को भी अभिव्यक्ता 
करता घलता है। राजघरातों में शिकार खेलने की प्रवृत्ति सर्वाधिक 
प्रचल थी । राव जैत्तराव भी शिकार केलिए निकलते हैं श्नौर वादशाह अल्ला- 
छऊद्दीत भी । स्वाशिमक्ति का निर्वाह करता और शर्रगत की रक्षा करता 
सबसे बड़ा धर्म था । स्त्रियाँ संक्रः के समय ज्वालाओं का स्छगार कर अपता 
शील वर्म निभाती थीं । युद्ध यद्यपि व्यवसाय सा था पर ऐपी विकट घड़ियाँ 
में भी नृत्य श्लौर संगीत से प्रेम था । हम्मीर स्वयं चन्द्रकला नामक त्रेश्या के 
नृत्य का श्रायोजन करते हैं। शिवोपासना का श्रधिक प्रचार था। युद्ध के 
पूर्व विधिवत्‌ भगवान की पूजा की जाती थी । प्राणों को हथेली पर लेकर 
चेलने वाले ऐसे वीरों के वीच विश्वासघातियों की भी कमी न थी । हम्मीर 
का कोपाध्यक्ष सुरजनतिह इसका प्रतीक है । रासो का सारा वातावरण 
मूलतः श्राव की रक्षा और प्रण-परालन की पूत्ति में आत्म-बलिदास करने की 
चलबती भावना से मंडित है । 


कला पक्ष: 


६६६ छदों का यह ग्रंथ कला पक्ष की दृष्टि से मी कमजीर नहीं है । 
इसमें दोहा, सोरठा, छप्पय, पद्धरी, मुक्तादाम, चौपाई, भ्रुजंगप्रयात, भोटक, 
नाराच, श्रद्ध॑ंलाराच, कवित्त श्रादि विविध छदों का प्रयोग किया गया है । 
बोच-वीच में चचनिका नाम से प्रसंग जोड़ने के लिए गद्य का श्रयोग किया 
शया है + अलंकारों की भ्रोर विशेष पदवेत्ति नहीं है । वर्णंनों की प्रघानता होने 
के कारण सामान्यतः साहश्यमूलक अलंकार ही यत्र तत्र भ्रयुक्त हुए हैं। भावा- 
नुकूल भाषा का प्रयोग किया गया है ॥ यहझमपि ग्रंथ की मापा साहित्यिक ब्रज- 
भाषा है पर युद्ध-वर्णान में डिगल की द्वित्ततर्णों वाली परम्परा का सहारा 
लिया गया है ! 


ह्ह्ड साहित्य के त्रिकोण 


इस विवेचन से यह रुपप्ट है कि हाप्तों परम्परा में जोधराज कृत 
(हम्मीर रास! का अपना विशिष्ट स्थान है । वीर रस को तो यह सुन्दर 
कृति है ही | हम्मीर श्रोर अलाउद्दीच के जन्म का सूत्र, एक ही खोत से जोड- 
कर भौर दोनो की झवसाद भरी मृत्यु को पारस्परिक्त मधुर मिलन और स्नेह 
की उदात्त मावतां का रूप देकर, कवि ने जिस सृजनात्मक बल्पना तरव का 
सहारा लिया है, उसका सांह्कृतिक्त एव भावनात्मक एकता की हृष्टि से जो 
परहत्त्व है, उे मुुद्धाया नहीं जा सकता । 


ट्‌ ध्वीर सतसई' में 
5, बीर-भाव की व्यंजना 


वीर काव्य राजस्थान के सहज जीवन की श्रमिव्यक्ति है । यह 
मृत्यु के साथ खेलनेवाले वीरों का साहित्य है शोर ऐसे कवियों द्वारा रचा 
गया है जिन्‍्हीने प्रत्यक्ष मृत्यु का आह्वान कर लोहे से लोहा बजाया था। 
राजस्थान के इस साहित्य में श्रादर्श देशप्रेम, स्वातन्त्य मावना और जाति- 
गत अ्मिमान के यथार्थ स्वरूप की अ्रवतरणा हुई है। कर्नल टॉड ने ठीक 
ही लिखा है, “पशल्ा6 75 ग0: & 0०7 ४808 मत ररेश्लुंबशका 
80 488 प्र मद्वत गा प्रमश्ा०0998७ धात 5छथ०छए 8 
जाए. धाद्या:. ॥88 70: 97007०86 75 7,607708$”? इस 
साहित्य में “पटरानियों के श्रट्टद्यास, चायक-तायिक्ता््रों के गुप्म मिलन और 
राजमहलों के विलास-वैमव का बरणणंत नहीं है। इसमें है रखोन्मच चशजपुत 
वीरों, मरणातुर राजपूत महिलाग्रों प्लौर रखांगण की रक्तरजित हाय हत्या 
का भावमय चित्रस्य 7? 


वीर रसात्मक दोहे लिखने में दुरसा आढा, बॉकीदास, ईसरदास, 
भाशानन्द, सू्यंमल्‍ल मिश्रण आदि के नाम प्रसुख हैं । लोकप्रियता की 
दृष्टि से सूर्यमह्ल को वीर सतसई” को सर्वाधिक महत्त्व प्राप्त है ॥ 'दीर 
सतसई' सचमुच वीर रस की साक्षात्‌ मृत्ति है। उसके एक-एक दोहे में 'विजली 
का वेग, अ्र्ति का श्रालोक ओर तूफान की हुवा! समाई हुई है | डा० 
मोतीलाल मेनारिया ने सूर्यमल्ल को परिवर्तेन काल (संवत््‌ १६०० के बाद 
२०-३० वर्य) का सबसे बड़ा कवि माना है और युग पर सूर्यमल्ल का 


१६६ साहित्य के चिकोण 
इतना अधिक प्रभाव देखा है कि उसे “सूर्यमल्ल युवा की सन्ना दी हैं । 


यू झ्राघुनिक राजस्थान में यूयमल्ल की आविर्मावकालीन स्थिति 
का वर्सव करते हुए डा० रघुवीरसिह थे चिला है--“सार राजस्थान में 
इस समय अज्ञाच का घोर झ्धकार छाया हुआ था । समुचित नेताओ्रों के 
श्रमाव मे जनता पूर्णतया किक्रत्तव्यवियृूद्ठ होगई थी । यही कारख था 
कि सन्‌ १८५७ के विप्लव में राजस्थान की जनता को सांथ देने की 
न सूको भौर मूक तटस्थ दर्शक वस कर उसने उसकी कार्यवाही को देखा * "९ 
इस बाढ़ के प्रवल प्रवाह को रोकने में देशी राज्यो ने वाब का काम 
किया” । पर सूर्यमल्ल की आत्मा स्वतन्त्रता के लिये तड़प उठी झौर उसने 
दोहा रूपी उस वीर सतसई का निर्माण तिया जो बीर भक्षिसी है श्रौर 
कायरों के लिये शल्य स्वरूप है--+ 


'जंपे मड़खाणी जठै, सुझी कायरां साल (७) 


इनको सुनते ही वे पुरुष भा पुरे वीर के समान उबल पड़ते है जिनमें 
न तो रजोगुण है न पूरा जोश ही-- 

नथी रजोगुण ज्या नरा, वा पूरो न उफाण 

वे भी सुझता ऊफरणी, पुरा वीर प्रमाण ॥ (८) 


“वीर सतत्तईं भारतीय स्थातत्य संग्राम का क्ाव्यमय उद्यार है । 
इसके प्रत्येक दोहे मे सूर्यमन्ल के हृदय से निस्सरित्र सिन्धु राय की गर्जना 
है। युद्ध-मूमि मे जाकर ललकार सुतावे वाले चारणों की परम्परा में 
कदाचित यही अन्तिम लखकार है। कवि ने प्रारंभ के सगलाचरणा में गशपत्ति 
की बंदना करते हुए यही माँगा है--पाठ वीर प्रकास! वीर 
धौर 'प्रकास” इन दो शब्दों में वीरता के दो रूप ध्वनित हैं । वीर शब्द 
मे वीरता की उष्मा झौर प्रतिशोध की ज्वाला प्रज्ज्वलित है, जो अ्रल्तु 
को भस्मीक्षुत्र कर देंगी, आतताइयो को त्ष्ट कर देगी शौर स्वाभिमान 
तथा स्वासिम्र्म की रक्षा करेगी । प्रकाय शब्द में देश-प्रेम को लौ का 
आलोक है । कवि ने सचमुच वीरता के इन दोनो रूपो की सफल झमिव्यक्ति 
कही है। 


वीर रस का चातावरण उपस्थित करने में तथा प्रकृत्त वीर का रूप 


दौर सतसई' में वीर-भाव की व्यजना श्हछ 


छटडा करते मे सुर्यमन्ल को पुरी सफलता सिली है। सत्तमई के क्षेत्र में 
प्रवेश करते ही हम व केवल झरदीरों के प्रदेश में विचरण करने लगते हैं। 
फिल्तु हमारे हृदय पर भी बोर सावना का प्रमाव पड़े बिना चढद्ीं रहता । 
इस प्रदेश में सती अग्नि स्‍्तान करती है, शूरवीर योद्धा रखांगरा में अपने 
प्रासों की श्राहुति देकर सूर्यमंडल को भेदकर श्रप्सराओं का श्राशिक बनता 
है, सद्योजात शिशु नाल काटने की छुरी की ओर लपकता है, छोटा बालक 
यदि शुद्ध से रोक दिया जाता है तो कलाई को चबाकर अपना रोप प्रकट 
करता है, वीर प्रसविनी माता को सबसे बड़ी चिन्ता यह है कि पुत्र उसका 
दूध लज्जित न करें, बीरागना की अन्यत्तम अम्विलापा यह है कि उसका 
पति उसके वलय को न लजा दे१--- 


“सहंणी सबरी हूं सल्ली, दो उर उलदी दाह 
दूध लजाणं पूत सम, वलय लजारे नाह 7" (१४) 


'मतसई/ में मार काट, हाय हत्या का विशेष वर्खन न होकर चीर- 
स्वभाव तथा बीर-चेप्टाओों का ही मुख्य रूप से ब्रकत हुआ है । 
यहाँ कोई बाला कभी विधवा नही होती क्योंकि उसका सतीत्व उसका श्रमर 
सुहाग है। यहाँ का योद्धा धड़ गिर जामे तथा बिद्धों द्वारा आँतों के ले 
जाये जाने पर भी स्वामी के लिये लठता रहता है । पहाँ के बीर-हुदय में 
कमी प्रेम झोर कर्तव्य का इन्द्र उत्पन्त होता ही नहीं । यहाँ के स्त्री-पुरुष 
प्रेम पाश को छिस्त-मिन्‍न कर तुरन्त कर्तव्य पथ पर वढ़ चलते हैं-- 


“बंच सुरायो बींद नू', पैसतां घर श्राय । 
चंचल साम्है चालियो, श्रवल्‌ चँघ छुड़ाय # (१३३) 
यहाँ की वीर वाला की थह्ट नाटकीय त्वरा देखिये--- 
भागौ कंत लुकाय धरा, ले खय आता घाड़ । 
पहर घर था पूगरण, जीती खोल कियाड़ । (१०६) 
एक सांस में ही जैसे उसने जीत हासिल करली है । इच प्रेमोर्तेजक' 
असंगों पर भी कवि ने वीर-भावना का चित्र खीचा है । यहाँ मारी के नख- 


किन तऊ++तम+ततनललन.............ततत.त 


१--बीर सतसई की भूमिका, पृ० && 





श्र साहित्य के त्रिकोण 


शिख निरुषण और मन में उठने वाज़ी प्रेमिल भावताम्रों का वर्णात सच 
होकर पति के वीर व्यक्तित्व की छठा पर नारो का सुग्ध होना प्रदर्शित 
किया गया है। यहाँ नारी को विरह श्रौर पति की अनुपस्थिति में सतत्त 
होने का श्रवसर ही नहीं । यहाँ विरह में विलास नहीं विसर्जन है, शारीरिक 
दौव॑ल्य नही, आत्मिक त्तेजस्विता है, विक्षिप्त दशा नही, विवेकशीलता है । 
इसीलिये पति की अनुपस्थिति मे भी यह सवला बन कर काम करती है। 
उसकी सक्तियता भर झ्घिक बढ जाती है ! 


"तीर सतसई” का पुरुष और उसकी सहधमिरयों दोनों ही खीर-भावना 
के प्रतीक हैं । प्रसाद श्रोर ओज सनसई के मुख्य गुण हैं। “सूखी लकडी 
मे गैसे झगिनि व्याप्त हो जाती है, उसी प्रकार सतसई के दोहो मे अस्तंभेदन 
की गहरी शक्ति हैं। “मायड खाय दिखाय थरा, घण परण बलय बताया? 
(१३) जैसे दोहे इसी कोटि मे रखे जा सकते हैं। इन दोहो मे कही 
काब्यमय उद्वोघत है तो कही स्फूलि और प्रेरणा हैं, कही लडायक लल- 
कार है, तो कही शत्रु से प्रतिशोध लेने के लिये श्रदम्य अम्िलाषा, कहीं 
रखोत्युक योद्वा की प्रसन्‍तता का वर्णन है तो कही वीरागना को अपने 
पत्ति के शौयं पर न्यौछावर होने वाले हर्ष की व्यजना है, कही सती का 
श्रादेशोज्ज्वल तेज ओर दीप्ति है तो कही मरण त्यौहार का अपूर्व श्रानन्द 
है. बढ़ी कुल ऊमायत माम सर्यादा की रक्षा है तो कही मर छ की वर्ष मरी 
मरोड है, कहों तात्कानिक राजनैतिक परिस्थिति की ओर सकेस है तो कही 
कवि के हृदय की मासिक व्यथा का चोत्कार है ।१ 


वीर भाघषना के चित्रण क्षे लिये प्रावश्यक तत्व हैं--पराक्रम, 
साहस, घैर्य, सहिष्णुता, दुर्देमनीयता, म्फ्रूत्ति, उत्समंशीलत्ता, दूरदशिता 
भादि | बीर के चरित्र म इच्छा और क्यों की भावना प्रवल होती है? 
चीर का घमर्मं वीरता है ॥ यदि बह वीरता के प्रदर्शन के स्थान पर उसके 
ब्िपय में चिन्तन करता है तो वीरस्व समाप्त हो जाता है । 'सतमई' के 
सम्पाददों न ठीक ही (लिखा है “ऐश बन्लाराम के स्वप्न जाल मे लिप्स 
राश्षपूद्त जाति के झन्दर पभपनी प्रेरणा से प्रवल इच्छा शक्ति उत्पन्त करके 
रघतपूती वीर मादना को फिर से जागरूक करने का उत्तरदायित्व सूर्यमज्न 








१--वीर सत्तसई की भूमिका, गू० ११० 


पीर सतसई' में वीर-भाव की व्यजना श्ह्€ 


ने अपनी 'सत्तमई' में लिया है । फूड आर सकुचित द्ययरे के कारण राज- 
स्पात यद्यपि उस समय सघ शक्ति नहीं बन सका तथापि सूर्यमल्ल ने इस 
सकोच और आपसी फूट को मिठाने का प्रयत्त करके बोरत्व को व्यापक 
स्फूरतति दी” (प० ११२) 


साहित्य-दर्पएकार ने “उत्तम अश्रकृतिवीर ” लक्षण देकर वीर रस 
को प्रन्य रसों से श्रेष्ठ माना है । उत्साह वीर रस का स्थायी भाव है। 
बीर पुरुष आश्षय है ॥ शत्रु श्रालवन है। यश आदि उद्दीपत हे । दाल बीर, 
धर्म बीर, दया बीर और युद्ध वीर, ये वीरों के धरकार बताये गये हैं । 
“वीर सतंसई” में युद्ध वीर का ही विशेष वणन है। सच्चे वीर में शौय, 
साहस, पराक्षम, प्रताप, घैयें, उत्साह आदि गुण होने चाहिये । 'बीर 
सतसई' का योद्धा इन सभी ग्रुणो से झोतप्रात है । सामात्यत वीरत्व तीच 
प्रकार का है । 


(१) लोक साधक परार्थ घटक (उत्तम) 
(२) कोरा स्वार्थ घटक (मध्यम) 
(३) स्वार्थ साधक परा्थे बिघटक (निरृष्ट) 


वीर सतसई” में जो बीरत्व की सावना हैंवह उच्तम कोटि की 
है---इला न देशी आपरा, हालरिया छुलराय” (२३०) जैसी पक्तियों भे 
उच्च कोटि की वीर-मावना ही व्यक्त हुई है । 


वीर के श्रात्तरिक स्वभाव श्रौर उसकी बाह्य कार्यपढ़ता दोनो के 
चिलखण में कवि को पूर्ण सफलता मिली है । थास्तव मे घटनाओं की 
जितनी विविधता और व्याप्ति युद्ध वीर से पाई जाती है, उतनी श्रन्य बीरो 
में नही । युद्ध वीर वह है जो अकेला ओर निशरूर होकर सी तथर ऋचा 
इत्यादि से हीन हांते हुए भो शशब्युभो का मुकाबला करने में डरता म हो, 
जिसे रण म गरस्तास्त्र के अहार से श्रावन्‍्द श्राता हो, जो युद्ध-मूमि से त 
मागता हो, जो मयभीत को अ्रमय दान देता हो श्रौर दुखी का दुस दूर 
करता हो । युद्ध बीर का सच्चा चित्र खडा करते समय दो बातो का वग्शन 
श्रावश्यक होता हे । एक योद्धा का ओर दूसरे छसके युद्ध-वीशल का । 
योद्धा के वर्णन में उसफी तजस्विता, निडरता, प्रचण्डता, धीरता, भीपणता 


र्‌०० साहित्य के त्रिकोण 


प्रसन्‍नता आदि गुणों का उल्लेख किया जाता है तो बुद्ध-कौशल में मारकाठ, 
विनाश, हस्तलाघव आदि का वर्णंव किया जाता है। वीर रस का सफल 
चितेरा वह है जो योद्धा की श्रन्तमुं सी और बहियु खी, दोनों भ्रवृत्तियों का 
सामन्‍्जस्थ कर सके | कहता न होगा कि युद्ध के हृश्यों का चुनाव, निरीक्षण 
की पूर्ण क्षमता, समाहार की पूरी शक्ति, प्रस्वोत्पादकता तथा व्यापक 
दृष्टि आदि ग्रु[णों थे सूर्यमल्ल को पूर्ण सफलता प्रद्मन की है ) डा० जगदीश 
प्रसाद श्रीवास्तव में अपने शोघ प्रवन्ध (व्गिल साहित्य! में सूर्यमक्ल के सम्बन्ध 
में लिखा है “सच तो यह है कि ये सम्पूर्ण बीर काव्य के प्रतिनिधि कवि 
ये। इस्होंने श्रपनी 'सतसई” में बीरों के घिविष चित्रमण रूप उपस्थित 


किये हैं ।” यहाँ युद्ध वीर की आन्तरिक एवं बाह्य मनोवृत्तियों के कुछ 
उद्यहरख प्रस्तुत हैं--- 


(१) उल्लास:--(क) ढोल सुणा्ताम्मगली, मू छा भू ह चढ़्त । (१५४) 
(ख) फूलंत! रण कंत रें, कड़ी समारी मत्यथ। (४२) 


(२) उत्साह:--वंब सुखायो बींद तु, पैसंता घर आय । 
चंचल साम्हे चालियो, श्रंचल्‌ बंध छुड़ाय । (१३३) 


(३)थैयें---तो भी तोरण थींद तिम, घीरो घीरो नाह 


(४) कष्द सहिष्णुता:--साम्हे भाले फूटतौ, पूण उपाड़ दंत ॥ 
हूं बलिहारी जैठ री, हाथी हाथ करंत (१४२) 

(५) लापरवाही:---कांकड़ भचुबक जहकिया, ऊठी खुलियो कोढ । 
सुणता नाहर भालसी, सूतो वदल करोट (१२२) 


(६) दुर्देमनीयता;--न्ायण जाया चीटला, सोंहणा जाया साब ! 
राणी जाया नहें रुके, सो कुल्वाद सुमाव (४०) 


(७) आात्क:--पग पाछा छाती घड़क, कालो पीली दीह । 
सैण मिर्च साम्हो सुझे, कवरा हकाले सीह (५५) 

(८) रोबः--गीघ कलजो, चील्ह उर कंका श्रत बिलाय 
तौमी सो घक कंत्तरो, मूछा भूह मिलाय (६६) 

(६) स्पर्धा---बघावघी दिल छादरपो, सो डाको सरदार (११) 


चबीर सतसई' में वीर-भाव की व्यंजना श्०१ 
चीर की बाह्य फाये पदुता : 
(१) हस्त लाघब और त्वरा---- 
(क) चमठी खाली होवतां, नप्रठी चाली फोज । & 
(ख) हेली की भ्रचरज कहूँ, कंत परा वलिहार, 
घर में देखू' दोष कर, रख में दोय हजार। (२८) 
(ये) की दीठों हय आवतो, की दीठी पर फौज 
हेली कवरण सिखाड्यौ, उडणो उडणयौ ओज । (२७१) 
(२) युद्ध कौशल:--- 
(क) देख सखी होली रमे, फोजां भे घव एक 
सागर मन्दर सारखों, डोहे अ्नड़ अनेक (५३) 
(स्र) पीव परुसे पांत में, भूले केस दुभांत । 


(३) चापल्य:--और चढ़े गढ़ ऊपरां, मीसरणी बल नीठ ॥ 
भ्रजकों धव पू2्ौ उठ, माकड़ मेल्हे पीठ ॥ (१२५) 


(४) अ्रसावारण कार्य व्यापार-- 
मद प्यालां जिम एकलो, फौजाँ पीवत जाय । (५४) 


(५) मारकाट:--रूस सहर रो गामड़ी, झाजे बरिएयी श्रोट । 
हाथाले हण द्वाथियां, कीधा पंजर कोट (१७६) 


वीर भावना के प्रतीक : 


सूर्यमन्ल ने वीर भावना का भ्रसिव्यंजव विभिन्‍त्र प्रतीर्कों के माध्यम 
से भी किया है॥ वीर भावना के प्रमुच्च श्रतीक हैं--सुअर, सिंह, घवल श्लौर 
माग्य ) घुश्रर का राजस्थानी वीर साहित्य में विशेष मरद्दत््व है। यहाँके 
राजघरात्रों में सुशरर का शिकार करना भ्रविक प्रिय ओर दुष्कर माना 
जाता रहा है । उसकी डाढ़ें मजबूत होती हैं ॥ वह निर्मीक होकर गोलियों 
की नोछार सहता हुआ भी सीधा चलता रहता है ॥ यही भमिर्मीकता वीर 
पुरुष का ग्रुर है । इसोलिये सूर्यमज्ल मिश्वरा ने स्थाच-स्थान पर वीर को 
सुअर की उपमा दी है । यहाँ एक उदाहररखु हृष्टव्य है-- 


०२ साहित्य के त्रिकोण 


(१) तुद्ा गज फेठं दुरी, डाढ़ं मड़ श्रौकाड़ 
हेकश कौले गू धिया, फौजां पाथर पड़ (५७) 


सिंह अकेला संचरण किया करता हैं। उसके पंजे (हाथल) में 
इतना भ्रधिक बल होता है कि वह हाथी का मस्तक विदीणों कर देता हैं! 
उसका श्रार्तक ही इतना जबरदस्त होता है कि कोई उसके सामने सीधा 
जा ही नहीं सकता ॥ 


निघ्रड़क सुतों केहरी, तो मी विम्ुहा पाव ॥ 
ग्रज गैंडा, घीर स घर, दच्च पढ़े वधबाव (४८) 


बृषम संत काव्य में श्रकर्मेण्यता का प्रतीक है पर सूर्यमल्ल ते उसे 
बोर भाव का प्रतीक बना कर उसमें कुल-मर्यादा की रक्षा का मार वहत्त 
फरने की शक्ति निहित मानी हैं । यह बीर भावना भावी पीढ़ो मे भी उसी 
प्रकार निहित है-- 


घुर सूती, मरियो ध्वल, सकट हचक्‍्का खाय | 
तिख रौ वालौ बाछड़ो, तंडे खंघ लगाय । (५६) 


सांप (काला) भी वीरता का प्रतीक है $ उसको छेड़ते ही वह पीछे 
पड़ जाता है झौर छेड़ने वाले का प्रारा लेकर ही रहता है--- 

बंबी श्रंदर पौढ़ियो, कालो दवके काय | 

पूगी ऊपर पाघरी, झावे जोंग उठाय । (५४८) 


इन उदाहरणों से यह स्पष्ट है कि कविने वीर सावना के इन 
प्रतीकों को इस ढंग से श्रपनाया है कि वीर साव श्रधिक मासिक और प्रमावक 
बन गया है । 


पीर सतरूई' में वीरता की कृार्वजनीन एव सार्वकालिक सावना का 
वर्णोन हुआ है । यह मुक्तक काध्य है | इसलिये इसमे कवि के प्रवन्ध काव्य 
वश भास्कर! में चित्रित युद्धजन्य मारकाठ, कोलाहल, शूरवीरों की मूठभेड़, 
योद्धाक्नों की पारल्‍्परिक ललकार, सेना-प्रयाख की हलचल आदि का विशद 
बरुन नहीं है। इसकी आवश्यकता भी नहों घी, वर्योक्ि वीर सतसई! 
इस्तु प्रघान रचना नही दे । थह साव प्रधान रचना है। तीन सौ से भी 


चीर सतसई' से वीर-भाव की व्यंजना २०३ 


कम दोहों में सतसईकार से जो वीरत्व के रूप की प्रतिष्ठा को है वह कवि- 
कर्म की चिर प्रशस्ति है | क॒तरि का वंश भास्क्ररँ यदि एक विस्तृत 
अरण्य है तो 'वीर पतसई' एक सुरम्य वमस्यली । वंश भास्कर! परठक को 
प्रातंकित करता है तो 'सतसई! उसे सततुप्ठ करती हैं । डा० मोत्तीलाल 
मेनारिया ने “राजस्थानी साहित्य की झूपरेखा” में सूर्यमल्ल झोर महाकवि' 
भूषण की तुलना करते हुए लिखा है, “वीरर्स का जैसा मावानुरजित और 
पूर अमर वश्शव सूर्यमल्ल मे किया है वैप्ता हिन्दी के किसी दूसरे कवि की 
रचना मे देखने को नहीं मिला”'““+““कहाँ सूर्यसत्ञ कहाँ भूषण | दोचों 
में श्राक्रशन्पातालक् का अन्तर है | वीर-वीरांगनाप्रों के हृदयस्थ भावों का 
विश्लेषण झौर काव्यवय निरुपण भूपण की कविता में कहाँ, जिसके दर्शन 
सूब्मल्ल की रचना में पगनयग पर होते हैं! सच तो यह है कि सूर्यमल्ल की 
स्वभाव सिद्ध स्वर लहरी के सामने भूपणु के वापाडप्वर पूर्ण कवित-सर्चये प्राण 
विहीन पत्रर की तरह शुष्क ग्रोर निर्जीत प्रतीत होते हैं ।” 


सतसई परम्परा में 'वीर सचसई' एक नई कडी है ।इममें क्रषि ने 
सतसई परम्परा की विरीह >छगारिक मतोदृत्ति को कक्रफोर कर उसप्ते वीर 
भावों की संबाहिका बचाया है। सूर्यमल्ल ने इस सतसई में शछऋगार, मक्ति 
एवं नीति के स्थात पर देश और काल की तात्कालिक परिस्थितियों के श्रनु« 
रूप व्यंजता कर, सतक्षई परम्परा को चया मोड़ दिया, जिम पर आगे 
चल कर हिन्दी व्‌ राजस्थानी में भी कई वीर रसत्मक सतक्षइपाँ लिखी 
गई" जिनमें वियोगी हरि, नायूराम महियारिया, रावल, नरेन्द्रसिह श्रौर कवि- 
राव मोहनमिह्‌ *चत वीर सतसइयाँ उल्लेश्वीय हैं । 


सामान्यत: सतसईकारों ते रावा-हुष्ण को प्रालम्बत बता कर 
स्ुगारपरक सतसइयाँ लिखी हैं पर सूर्यल्ल मे श्रपवी सतसई में किसी 
विशिष्ट सामन्‍्त, राजा बा ठाऊुर को ग्रपता ग्रालम्बत नहीं बवाया बल्कि 
सामान्य वीर पुद्य के आन्तरिक स्वमध्र, उल्नाप्त एवं वाह्म कार्यपद्धता का 
ही ओजपू्ण वर्णुन क्रिया है। इससे वसित भाव सार्वकालिक एवं सार्वे- 
जूनीन बना गये हैं । अब तक चली प्राती हुई वीर काव्य परम्परा में 
सामान्यतः नायक कोई झाश्रयदाता, राजा, सामन्‍्त, ठाकुर या विशिष्ट 
पुरुष ही रहा है, पर चाबक का यह सामान्यीक्रण सूर्धसज्ञ की अपनी 
विशेषता है ६ 


श्०्४ साहित्य के त्रिकोण 


कुल सिला कर कहा जा सकता हैं कि सूर्यमल्ल मिश्रण ने शताब्दियों 
से भक्ति या खुगार के रंग में रंगी का रही कविता की वांदुरी के मधुर 
वर को रणभेरी का सिनन्‍्धु राग सुताकर ओजस्वी व्यक्तित्व प्रदान किया । 
केवल चुम्बन और आलिगंन, रति और विलास, रोमांच झ्लौर स्वेद, स्वकीया 
ओऔर परकीया, की कड़ियों से जकड़ी हुई कविता को बिलास मवत्त और 
लता कुजों' से बाहर लाकर शशस्त पथ पर खड़ा किया श्रौर भ्राजकता 
जवित विज्लाप्तिता की दैन्य भरी रात्रि में शक्ति, पुरुषार्थ श्रौर देश प्रेम की ली 
जलाकर वीरों को श्रादर्शों के लिए मर मिटने की प्रेरणा दी । 


१६. 
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जैन साहित्य 


जेन साहित्य की हिन्दी साहित्य को देत 

जुन साहित्य की विचारधारा व विशेषताएं 

जँच कथा साहित्य की विशेषताएँ 

काव्य-हपों को परम्परा में जैन कवियों का विशिष्ट योग 
जँन रूपक कान्य 

जैन साहित्य में शान्‍्त रस 


जैन काव्य में सहादीर 


कबीर और बना रसीदास 
'उपासकदआंग' सूत्र मे सांस्कृतिक जीवन की भरांकी 


जैन साहित्य की हिन्दी 
४ साहित्य को देन 


जैन साहित्य ने हिन्दी साहित्य को कई रूपों में भपती देन दी है । 
संस्कृत्त-प्राकृत-श्रपश्नंण से होती हुई यह देन हिन्दी भे आई । इस देन के 
स्थूलतः दो रूप है--पंरक्षणात्मक श्रोर सर्जतात्मक | संरक्षणात्मक रूप में 
जैन-विद्वातों ने हिन्दी के विपुल्ल भशौर विविष साहित्य की रक्षा की, उसे काल 
की प्रांवी से बचाय्रा | सर्जवात्मक रूप में इसने विचार झौर शिल्प दोनों 
ज्ञेत्रो में नई हष्ठि श्रीर नया स्वर दिया । विचार ज्षेत्र भें मानववादी हष्टिकोण, 
राष्ट्रीय भूमिका श्र अध्यात्म भावना को विशेष प्रश्नय दिया तो शिल्प ज्षेत्र 
मे कई नये कांव्य-रूपों को जन्म दिया । रूढ़िगत नायक की परिकल्पता को 
ककमोरा, भापा और छन्द को लोकोस्छुखी बवाया। संकेप में इसका रेखा- 
चित्र इस प्रकार बनाया जा सकता है-- 

जेन शादिता की देन 





(कक) जे कक (ख) सर्जनोत्मक 





| कक 
(१) लिपि (२) कर (३) मंदिर (४) कंडल्थ (१) विचार (२) णैली 


कक, | 
(के) मानववादी दृष्टिकोज | 
[ख) राष्ट्रीय भूमिका (१) पद (२) यद्य 
(गे) अध्यात्म साबना __ | ॥ 





प्रबन्ध मुक्तक सीका स्वततस्च् 


र्०्८ साहित्य के त्रिकोण 


जैन विद्वानों ने कला श्रौर साहित्य के संवर्धन में जितना योग दिया 
उससे भी अधिक योग दिया उसके संरक्षण में । यह संरक्षण मुख्यतः: चार 
रूपों में हुआ । प्राचीन श्रौर विलुप्त साहित्य को ( जो प्रायः मौखिक था ) 
लिपिबद्ध किया । लिपिवंद्ध करने मात्र से साहित्य की रक्षा संभव नथी॥ 
उस समय विदेशी आक्रमण घर्म और संस्कृति पर बड़ी तेजी के साथ क्ुठाराघात 
कर रहे थे। जैस पघर्मावलम्वियों ने वडी दुरदर्शिता और कुशलता के साथ 
भण्डारों श्रौर मन्दिरों का निर्माण कर हस्तलिखित ग्रन्थों को प्रश्नय दिया, 
सनका संग्रह किया और विदेशी ग्राक्मणकारियों के हाथों से उसे बचाया | 
न जाने कितने ग्रन्थ पैरों तले कुचले गये, न जाने कितनी पावन पुस्तकें लपटों 
के हवाले की गई', फिर मी श्राज जैन सण्डारों और मन्दिरों में संग्रहीत 
साहित्य को देखकर दांतों तले श्रंगुली दवानी पड़ती है । इस संग्रहशील एवं 
संरक्षण प्रवृत्ति में किसी प्रकार की साम्प्रदायिकता न थी । उदार व व्यापक 
हृष्टिकोण को अपनाते हुए जैनियो ने जहाँ अपने धर्म एवं दर्शव से सम्बन्बित 
अन्धीं की रक्षा एवं संग्रह किया वहां उसी सम्मान और पश्रादर मावना से 
जैनेतर (जीव, वैष्णव, शाक्त झ्रावि) ग्रंथों का रक्षण एवं संग्रह मी । कंठ- 
परम्परा के रूप में भी जेन सुनियों और आचार्थों से श्रलम्य प्रस्थों की 
सुरक्षा की । 

श्ाज देश में विशेषकर राजस्थान , ग्रजरयत झौर उत्तरप्रदेश में जगह-- 
जगह पर जैन भण्डार हैं, आवश्यकता है उन भण्डारों का सर्वेक्षण किया 
जाय, वहाँ के पग्रत्थों की सुचियाँ बनाई जायें ओर महत्त्वपूर्ण ग्रंथों का सम्पादन- 
प्रकाशन किया जाय । यों इस दिशा में थोड़ा बहुत काम हुआ अवश्य है पर 
बह ऊंट के मुह में जीरा जैसा है। 

सर्जनात्मक रूप में जैन कवियों, कथाकारों, टीकाकारों, सन्तों श्रीर 
उपदेशकों की प्रमूल्य देन रही है। इस देन के दो रूप हैं | एक तो तत्व 
चिन्तकों, मनीषियों श्रौर धर्माचायों ने विचार-जमत में ऋान्ति की श्रौर 
दूसरे इस विचार-क्रान्ति को वाणी का स्वर देकर बोधमय, रागमय भौर 
सहज बनाया भावुक कवियों कौर कथाकारों ने । 


विचार क्षेत्र में जैन-दर्शव ने भ्रदुभ्ुत क्रान्ति की । जीच, ब्रह्म, प्रकृति 
भादि के सम्बन्ध में जेच घर्मे की अपनी सान्‍्यत्ताए' हैं । यहाँ दार्शनिक ग्रुत्यियों में 
न उसमकर साहित्य को प्रभावित और ब्रेरित करनेवाली तीन प्रवृत्तियों की 
ओर पाठकों का ध्यान खीचा जा रहा है ३ 


जेन साहित्य की हिन्दी साहित्य को देन २०६ 
(१) माचववादी दृष्टिकोण: 


जैवधर्म मे अपने साहित्य के माध्यम से मानववाद की वही प्रतिष्ठा 
की । यों तो जैन चर्म में प्राएग मात्र के जोवन का चरम लक्ष्य मुक्ति की प्राप्ति 
माना गया है और इस मुक्ति-पाति के जो साधन हैं उनमें सानव-जीवन 
की ग्रवतारणा को अ्रत्यचिक्र महत्त्व दिया गया है। यही नहीं, इस सन्दर्भ 
भें यहाँ तक कहा गया है कि मोक्ष में जाने के लिये देवता तक को सानव- 
जीवन ग्रहण करना पड़ता है । संत्तेप मे कहा जा सकता है कि मानव-योनि 
ही वह मूलाघार है जिसपर अ्रहिसा, संयम और तंप की सम्यकू परिपालता 
के माध्यम से ईरएबरत्व की मजिल खड़ी की जा सकती है। देव-जीवन 
प्रधानतः भोग-भूमि है जब कि मानव-जीवन कर्म भूमि | मावद अपनी कर्म 
शक्ति से पूर्वाजित पापों (क्रमों) को क्षय कर सकता है झौर संधपतिष्ठ जीवन 
से पाप-पुण्य की लोह और स्वर्ण वेड़ियों को काठ कर विद च्ध और तिविकार 
बन कर विचर सकता है । 


इस घर्मं साघना में लिंग, जाति, बर्णं, रंग, आ्ादि किसी प्रकार का 
कैद भाव नहीं किया गया है । यहाँ पुरुपों को जितता अधिकार है उतना ही 
स्जियो को भी । फपम मोक्ष गये हैं तो उतकी माता मरुदेवी मी । यही नहीं 
र४ तीर्थ करों मे से १६ वें तीथेकर मल्लिनाथ श्वेताम्बर-परम्परा के प्रनु« 
सार स्‍त्री हैं । वर्खाब्यवस्था का आधार मी जैन घम्मे में जन्म नहीं, कर्म ही 
माना गया है | इसीलिये सद्दालपुत्त ज॑ते कुम्मकार, अ्रजु नमाली जैसे माली 
भौर हरिकेणी मुनि जेसे चाण्डाल सगवान महावीर के उपासक रहे हैं। जैनघर्म 
के मानववाद की यह विशेषता बहुत बड़ी सांस्कृतिक उपलब्धि है ॥ 


जैन धर्म के मानववाद की दूसरी विशेषता यह है कि यहाँ मानव 
को देवता से अजेय प्रतिपादित क्रिया गया हैं। यह मानव विशिष्ट बुणों से 
युक्त और धर्म साघना में हिमालय की वरह अडिय रहने वाला होता है ॥ 
इसकी धर्मे-प्रमावना से इन्द्र तक का आसन डोल उठता है, सामान्य देवी- 
देवताओं का तो कहना ही क्‍या ?ै 


देवता इस मायव से सम्पर्क स्थापित करते हैं ॥ यह सम्पर्क मुख्यतः 
दो रूपों मे स्थापित होता है । सहायक रूप में और परीक्षक रूप में । जो 
तीर्थेक्र की सी विभूति झऔौर सच्चे सन्‍त की सी साधना लिए रहते हैं उन 


११० साहित्य के त्रिकोण 
प्रमणों के लिए देवता सहायक वम कर जाते हैं। जब इन सन्तों पर उपसर्ग 
भ्रौर परीपह की विपत्ति के बादल मडराते हैं सच देवता आपत्ति को दूर 
करने के लिये प्रवट होते हैं ॥ पर ये सन्त पुरुषार्थंवादी होते हैं ॥ श्रत: स्वयं 
इन चिंपल्‍्तियों का मुकाबला करते हैं और देवताओं से तमिक भी सहायता 


मही लेते । देवता इसके बल,वीये ओर सहनशीलता से प्रसन्न होकर पुष्प-दृश्ि 
करते हैं । 


परीक्षक रूप में देवता प्राय; चैक्रिय रूप धारण कर प्रकढ होते हैं । 
मे देव धर्म में हृढ़ श्रावक्रों की निष्ठा और झास्था की परीक्षा लेते हैं। काम 
हेंव आदि श्रावको को-फुत्कारते हुए विषघर का रूप घारण कर, निघाड़ते हुए 
प्रदरच हाथी का रूप घारण कर, मयंक्रर रूप वाले पिशाच का रूप धारश 
कर--इन देवताओं से संतत्त किया है, घर्मे-पंथ से च्युत करने का उपक्रम 
किया है पर ये घममंव्नती श्रावक किचित भी विचलित नहीं हुए। भन्ततः 
दैवता अपने शपसली रूप में प्रकट होकर क्षमा माँगते हैं श्रोर घमनिष्ठता की 
प्रशसा करते हैं । 


जैत घ॒र्में के मानववाद की तौसरी विशेषता यह कि उसने मानव के 
हित के नाम पर सानवेद्र प्राशियों का वध करने का विधान कभी नहीं 
किया । उसने संसार के समी प्राणियों को समसाव से देखा + उनके प्रति 
जैत्री-भावना व्यक्त की । अन्य घामिक एवं राजनैतिक तंत्रों में जहाँ मानव 
के हिठ को ही प्रधानता देकर उसके सुख-साघन के लिए मानवेतर पशु- 
पक्षियों का बलिदान इष्ट साना गया वहाँ जेन धर्म ने छहों काया (पृथ्वी, 
प्रप, तेठ, वायु, वनस्पति और नत्रस), पाँचों इन्द्रियों (एकेन्दियं होचन्द्रिय, 
श्रीनिद्रिय, चतुरिन्द्रिय पंचेन्द्रिय) और समस्त मानव-सम्भ्रदाय का जीवन समान 
छप से प्रिय, इष्ट ओर हितकर माना | इस तरह जेत घर्म ने अद्विसा का 
सूक्ष्या तिसूक्ष्म विश्लेषण और विवेचन प्रस्तुत कर प्राणतन्त्र की ग्रतिण्ठा की 
आजकी राजनीतिक विचार-धारा का चरम विकास एकतन्त्र, कुलीनतन्ब, 
बवतस्व औरर सवोदिय ( मानव सन्प्रदाय तक ही सीमित ) के विभिन्न स्तरों 
को पार कर पाया है पर जैन घर्मे ने इससे मी आगे प्राखतत्त्र फी कल्पना 
कर मानवतावादी दृष्टिकोश को अधिक व्यापक, कोमल ओर उदार बना विया 
हैं । में समझता हूं यह परिणति सास्क्ृतिक, दार्शनिक और मनोवैज्ञानिक सभी 
हृष्टियो से जैन धर्म को सानववाद के क्षेत्र में अमूल्य देन है । 


जैन साहित्य की हिन्दी साहित्य को देन २११ 
(२) राष्ट्रीय भूमिका : 


जैन घ॒र्मं की राष्ट्रीयवा का आवार सा्वकालिक भ्ोर सार्वेजनीन है ॥ 
उसने केवल भूमिगत उदारता को ही प्रश्नय नहीं दिया वरव्‌ भाषा, साहित्य, 
लोकविश्वास और विन्चदनशीलता को उदार-भावना को मी संरक्षित रखा है $ 


राजनैतिक दृष्टि से भारत भूमि के समय-समय पर विविध गठन होते 
रहे । उसे कई प्रदेशों, प्रास्तों और राज्यों में वाँठा जाता रहा । पर जैन धर्मे 
ने देश के किसी एक माग को अपनी मक्ति का विषय कमी नहीं बनाया ॥ 
जहाँ भ्रत्य घर्मो' दे अपना प्रसार, क्षेत्र विशेष को अपना गढ़ घनाकर किया 
वहाँ जैव घर्म सारे मारत को अपना क्षेत्र मान कर चला | विभिन्न तीर्थ करों 
की जन्ममूमि, दीक्षा-स्वली, तरोमूमि, निवरस्य-ल्थली भ्रलग-प्रलझग रही 
है । भगवान महावीर विदेह (उत्तर बिहार) में उत्तन्न हुए पर उनका साघना- 
ज्ञेत्र थ निर्वाण-स्थल मग्रघ (दक्षिण ब्रिहार) रहा । तेइसवें तीर्थ कर पराश्वनाथ 
का जन्म तो बनारस में हुआ पर उनका निर्वास-स्थत बना सम्मेदश्शिखर ॥ 
प्रथम तीर्थ कर मगवान ऋषभदेव अयोध्या में जन्मे पर उनकी तपोमूमि रही 
कैलाश पर्वत झ्लौर ममवान अरिष्टनेमि तो उत्तर भारत को छोड़ कर जा 
पहुँचे काठियावाड़ में । मूमिगत सीमा की दृष्टि से जैन धर्म उत्तर मे हिमालय, 
पूबे में मगध, पश्चिम में काठियावाड़ झौर दक्षिण में मैसुर तक फैला । देख 
की चप्पा-चप्पा मूमि जैव घर्म की श्रद्धा और भक्ति का आधार ववी । दक्षिण 
भारत के श्रचएुबेलपोला व कारकल आदि स्थानों पर स्थित बाहुबली को 
भव्य मूर्तियाँ झ्राज भी इस राष्ट्रीय चेतना की प्रत्तीक हैं ॥ 


जैन घ॒र्म की यह देशसक्ति या राष्ट्रीयदा केवल भूमिगत ही नहीं है 
बह भावनापरक भी है । भाषा और साहित्य की दृष्टि से उसकी राष्ट्रीयता का 
औौदायें प्रकट होता है । जैन घर्म कमी साम्राज्यवादी नहीं रहा । उसकी दृष्टि 
सदेव विशाल झौर व्यापक रही है । संकीर्ता का वहाँ स्थान नहीं ॥ 


भाषा को ही ले लीजिए + वैदिक परम्परा में संस्कृत का बड़ा प्रचार 
रहा । उसका शत्यचिक सम्मात मी रहा पर उसने तत्कालीन प्रदेशीय विभिन्न 
लोकमाषाओं का प्रतिनिधित्व नहीं दिया 4 श्रमणा परम्परा ने ही जनपदीय 
मायाओं को उठते का अवस्तर दिया । इसमे मी वोद्धवर्म लोकस।पा भागथी को 
ही प्रयता सका | उसे पालि सापा से ही विशेष मोह रहा जब कि जैन घरये 


श्श्र साहित्य के त्रिकौण 


मै श्रद्धमागघी प्राकृत फो विशेष प्रश्नय देते हुए भी प्रन्‍्य लोकमापातों वा 
बहिष्कार व तिरस्कार नहीं किया । सिस समय भाषायी साम्राज्यवादियों 
हे सस्कृत भाषा को शीर्षपस्थ स्थान देकर जनपदीय भाषाओ्रो का प्रपमान किया, 
हाँ तक कि नाठकी में अधम पानों से जनपदीय सापाएँ बोलाई गई उस 
समय मी जवाचार्यों ने ही विभिन्‍त लोकसापाशों फी रक्षा की तथा उतका 
सम्म!न बनाये रखा । जहाँ-जहाँ भी एन सन्त गये, वहाँ-वहाँ की भापाग्रों 
को---चाहे वह आर्य परिवार की हो, चाहे द्रविड परिवार क्री--इन्होने उपदेश 
देने का माध्यम वनाया। इन्ही जंताचायों की वंदोलत मध्ययुगीस विभिन्‍न 
जनपदीय मापाश्रो के मूल रूप सुरक्षित रह सके हैं ॥ श्राज जब भाषा के 
त्ताम पर चारो ओर विद्वेप की ज्वाला सुलय रही है, ऐसे समय में जैस बर्म 
की यह उदार दृष्टि प्रभिनन्‍्दनीय ही नही, श्रनुकरणीय भी है | 


साहित्य की हृष्ठि से भी जैव घर्मं का राष्ट्रीय स्वरूप हमारे सामने 
प्राता है। मौलिक साहित्य-सर्जना में जेन साहित्यकारों ने धार्मिक लोक 
भान्यता्रों और विधशिष्ठ कथानक रूढियो की कभी उपेक्षा नहीं की । 
वैष्णुव साहित्ण के लोकप्रिय चरितनायको राम भौर क्लषष्ण को जैव साहित्य 
मे सम्मान का स्थान दिया है । कथानक की सृप्टि मे ह्टिकोश का अन्तर 
भले हो रहा हो फिर मी प्रैसठ शलाका पुरुषों भे इन्हे स्थान दे देना कम 
गौरव की बात नही । ये चरिन जैतियो के अपने बनकर श्राये हैं । यही नहीं 
वैदिक परम्परा में जो पान घूरित और वीमत्स _हृष्टि से चित्रित किये 
गये हैं वे मो यहाँ उचित सम्मान के अधिकारी बने हैं । इसका कारण शायद 
यह रहा है कि जेब साहित्यकार अनार्य सावनाओ्रो को किसी श्रकार की 
ठेस नही पहुँचाना चाहते थे । यही कारख है कि वासुदेव के शत्रुओ को भी 
प्रतिवासुदेव का उच्च पद दिया गया है । सुनत्रीव, हनुमान झादि को बन्दर 
न मानकर विद्याघरवशी राजा साना और उतका ध्यज-चिन्ह बानर रखा 
है । नाग, यक्ष आदि को भी अनाये न मानकर तीर्थ करो के रक्षक माना है 
ओर उन्हे देवालयों मे स्थान दिया है 4 कथया-पअ्रवन्यों मे जो विभिन्‍न छुन्द 
झोर राग-रागिनियाँ प्रयुक्त हुई हैँ उतकी तर्ज सी वैष्णव साहित्य के छल्दा- 
नुबंघ से समता रखती हैं । इच सबसे भी ऊपर जैनाचार्यों ने जैनेतर कई 
सस्कृत ग्रन्थो को सुन्दर टीकाए लिखी हैं, ऐसे ग्रन्थो को जिनका जैन घर्म 
से दूर का भी सम्बन्ध नही । आज जब देश में चारो ओर भसावात्मक एकता 
की यूज हैं तब ऐसे समय में जैन धर्म की यह राष्ट्रीय पुमिक्रा पथनप्रदर्शन 


अत साहित्य की हिन्दी साहित्य को देव श्ह्३ 
का काम कर सकती है । 
(३) अध्यात्म भावना ॥ 


जैन धर्म ने शरीर की अपेक्षा आत्मा को, राग की अपेक्षा विराग को 
भविफ महत्त्व दिया है। पर यह एकान्त झप से निदृत्तिमुलक भी नहीं है । 
प्रवृत्तिऔर चियुत्ति का सुन्दर, सुखद समन्वय इस घर्म की विशेषता हैं। 
“जैन धर्म ज्ञानप्रधान है, भक्ति का उससे सम्बन्ध मही” यह कहना भ्रामक है $ 
पह सही है कि जैन घर्म ज्ञान प्रधान है पर वह भक्ति से रहित नहीं है । 
उसमे ज्ञान, भक्ति और चारित्र का सामंजस्य है । 


जैन घर्म की यह अध्यात्म मावना सग्रुरा और निम्रा भक्ति के 
भग़े में नहीं पड़ी । गोस्वामी तुलसीदास के समय इन दोनों सक्तिघारा्रों 
में जो समन्वय दिखाई पड़ता है उसके ब्रीज जैव भक्ति काव्य में 
श्रारम्म से मिलते हैं । जैन दर्शन में निराकार प्रात्मा और बीतराग 
साकार भगवान के स्वरूप में एकता के दर्शन होते हैँ। पंचपरमेष्ठी महामन्त्र 
( णामों प्ररिहन्ताण, णामों प्रिद्धार्ण श्ादि) में सगुणा भ्रौर निगुण भक्ति 
का कितना सुन्दर मेन बिठाया है । भहन्त सकल परमात्मा कहलाते है ॥ 
उनके शरीर होता है, वे दिखायी देते हैं । सिद्ध निराक्ार हैं, उनके कोई 
सरीर वही होता, उत्हें हम देख नहीं सकते । एक ही मंगलाचरण मे 
इस प्रकार का समभाव कम देखने को मिलता दे # 


इस अध्यात्म-सावना के कारण ही जैन साहित्य प्रधांनतः शान्त 
रसात्मक है । मोग से योग की झोर इसकी गति रही है | यहां जो नायक- 
नायिका हैं बे प्रारम्म में सीन्‍्दये, प्रेम और शइंगाररत दिखाये गये है पर 
बाद में वे किसी प्रत्यक्ष या परोक्ष कारगा से विरक्त होकर साधु वन जाते 
हैं॥ अगी रस शान्तरस होते हुए मी सहायक रूप मे वीर, मु गार, करुण 
झादि रसों का सुन्दर परिपराक हुम्ला है। अधर्म की सर्मश्न प्राजय झौर धर्म 
की सर्वत्र विजय भावना से श्रभावित होने के कारण जैन साहित्य सामानन्‍्यत्ता 
युखान्त रहा है ( 


जैव घर्में की इस गअध्यात्म-सावता में श्रवतार्वाद को स्थान नहीं 
है । प्रत्येक आत्मा में परमात्मा बसे की शक्ति छिपी है ; अतः अपने सदु- 
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गुझ्ों का चरम विकात्त कर आत्मा ही परमात्मा वन सकती है। कौई 
ईश्वर मनुष्य का रूप घारण कर झत्र्म के विनाश के लिये घरती पर अझब- 
घरित नहीं होता बल्कि मनुष्य ही अपनी श्रात्म-शक्ति के कारण ईश्वर बन- 
कर ऊपर उठता है। ईश्वर भावना का यह बौद्धिक निरण आगे चलकर 
आधुनिक काल में राष्ट्र कवि मैधिलीशरण गुप्त के 'साक्ेठ”! व हरिआौध' के 
#प्रेयप्रवास' महाकाव्य से प्रकट हुआ । 


संक्षेप में कहा जा सकता है कि इन विचार-घारामों का प्रभाव 
हिन्दी संत्कान्य भौर भक्तिकाव्य पर यवेष्ट रूप में पड्भा। डा० प्रेमसागर 
जैन ने ठीक ही लिखा है ---“सूरदास के वियोग-वर्णान पर विनयचन्द्र सूरि 
को "नेमिनाथ चतुष्पदी” फा भ्रमाव है । स्वयम्मू के 'पउमचरिउ! की सीता की 
शालीनता, सौन्दर्य भौर पतिनिष्ठा तुलसी के “'रामचरितमानत्त” में प्रतिधिम्बित 
है । पुष्पदन्त के 'महापुराण' की कृष्णलीला का विकसित रूप 'सूरसागर! में 
निवद्ध है । धनपाल की “मविसयत्तकट्ठा' के पाच्रों का यदि नोम बदल दिया 
जाय तो जायसी का 'पद्मावत! बन जाये” (जैनभक्ति काव्य की पृष्ठभूमि) 


जैन साहित्यकारों ने वस्तु श्रोर शिल्प दोतों रूपों में हिन्दी साहित्य 
को श्रपनी देव दी है । वस्घु रूप में उन्होंने चारों झनुयोग पर लिखा है। 
प्रथमानुबोग में कपात्मक साहित्य समाविष्ड है, करणानुयोग में खगोछ 
आदि गणित प्रधान विषयों का प्रतिपादन है, चरणानुभोग में नोति श्ौर 
सदाचरण की बातें कही गई हैं श्ौर द्रव्यानुयोग मे तत्त्वज्ञान की विवेचना है ॥ 
इस प्रकार जैन साहित्य जगत और जीवन को प्रत्येक अवस्घा को स्परशें कर 
सका हैं। गय झौर पद्म दोदों में विचार व्यक्त किये गये हैं । 


वच्च केज्षेत्र में जेन साहित्य की सबसे बड़ी देन है विविव काव्य- 
रूपों का सर्जन झौर विकास । श्री अगरचन्द नाहटा ने “नागरी प्रचारिणी 
पत्रिका! में प्रकाशित (सं० २०१०, अंक ४) “आराचीन भाषा काव्य की 
विविध संज्ञाए” शीर्षक महत्त्ववृर्णा निबन्ध में ऐसे ११४ काव्य-झृपों की 
खूचता दी है । इनका वर्भीकरण हम मोढे तौर पर चार भागों में कर 
सकते हैं--- 


(१) चरित-काव्य:--इसमे आदर्श पुरुषों की जीवन-गाया को 
इधबक्ध किया गया दे। ये गायादयें प्रवन्ध धोर युक्त दोनों रूपों में गाई 
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गयी हैं। इस वर्ग में रास, रासो, चौपई, चोपाई, सक्षि, चर्चरी, ढाल, चौढ़ा- 
लिया, छट्ठालिया, प्र-स्घ, चरित, सम्बन्ध, श्राख्यानक, कथा, वैलि, पवाड़ा 
भ्ादि काव्य रूप अते हैं। 


(२) ऋतु-काव्यः--इसमें ऋतु एगं अन्य उत्सवों पर लिखे गये 
काव्य रूप सम्मिलित हैं ; जेते--फागु, घम्ाल, वारहमांसा, विवाहलो, धवल, 
सगल आदि ६ 


(३) नीति-काव्य:--इसमें व्यवहार, शिक्षा, ज्ञान प्रादि फी बातें 
कही गई हैं । सुरुम काव्य-रूपों के नाम है--संवाद, कक्का, मातृका, वावती, 
छुलक, होयाली आदि । 


(४) स्वुति-काव्य:---इसमे तीर्थ कर्रों, तीर्थो', धर्माचार्थो", विशिष्ट 
पहापुरुषों झ्रादि का स्तवत किया गया है। द्ुग्रंणों से बचने के लिये शौर 
सदगुणों को ग्रहण करने के लिये जीव को दिये यये उदबोधन भी इसी में 
सम्मिलित हैं । इस वर्ग में स्तुति, स्तवन, स्तोत्र, सज्कमाय, विनती, गीत, 
समस्कार, चौवीसी, ती्थेमाला, बीसी श्रादि काव्यरूप भ्ाते हैं । 


गद्य के क्षेत्र में भी इस प्रकार के काब्य रूपों की देन देकर जैन 
विद्वानों ने गद्य का विस्तार किया है । हिन्दी साहित्य के इतिहास में सामा- 
व्यतः यह माना जाता है कि श्राघुनिक काल ही गद्यकाल है श्रोर भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र ही इसके जनक हैं । पर गद्य के विकास के जो सोपान हैं उन 
खत गद्य के नमूने सबसे प्राचोन ही नहीं सब्या में भी श्रधिक हैं । गल्य 
क्षेत्र में जैन विद्वानों ने दो प्रकार से योगदान दिया है। टीकाए लिख- 
ऋूर और स्वतत्त रूप से सोलिक सृजन कर 7 


टीका के छप में यह गद्य दो प्रकार का मिलता है । बालावबोब 
रूप में और ठठ्या रूप में । बालाववोध से अ्रमिप्राय ऐसी टीका से है जो 
सरल सुबोच हो । इसमें केवल सूल की व्याख्या हो नही मूल सिद्धान्तों 
को स्पष्ठ करते वाली कथा भी रहनो है। घह कथा हो बालाचबोध शैली की 
घुख्य विशेषता है | टव्या बालावबोब से बहुत संक्षिप्त होता है । इसमें 
पूल शब्द का प्र्य उसके ऊपर, नीचे या पार्ग में लिख दिया जाता है । 
थै टीकाएं जंन आगमों, स्तोतग्र थीं, चरित्र्न यों, दार्थनिक ग्रंथों प्ादि पर 
विपुल परिमास्त में लिखी गई हैं ॥ 
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इस टीका साहित्य के अतिरिक्त जन गद्य साहित्य स्वतन्त्र रूप में भी 
लिखा गया । व्यास्यान, विधि-विवान, घर्मे-कया, खण्डन-मण्डन, सिद्धान्त 
पारोद्धार एवं तात्तविक विवेचन के रूप में इसके दर्शन होते हैं । 


इस धार्मिक गद्य के साथ-साथ जँन विद्यार्नों ने ऐतिहासिक गद्य का 
भी निर्माण किया । यह गद्य मुख्यतः छ रूपों में मिलता है--+ 


(६१) पद्टावली--इसमें जैन आाउायों की परम्परा के इतिहास 
क्ष साथ-साथ पट्ठधर श्राचार्यो' का विस्तार से वर्णन रहता है । 


(२) उत्पत्ति ग्रन्य--इव ग्रन्थों में किसी संत, गच्छ आदि की 
उत्पलि का इतिहास रहता है । 


(३) वगंशावली“-इसमें किसी जाति विशेष की अंश परम्परा का 
घर्णन होता है ॥ 


(४) दफ्तर-वही--इसमें समय-समय पर होनेवाले विहार दीक्षादि 
का विवरण लेखवद्ध किया जाता है + यह एक प्रकार की डायरी है । 


(५) ऐतिहासिक टिप्पण :--जैन आचाय॑ अपने युग में ऐतिहासिक 
विषयों का संग्रह भी करते रहते थे। यह संग्रह छोटी-छोटी टिप्परियों के 
रूप में होता था । इसके विषयों में भ्रनेकहूपता होती है ॥ 


(६) प्रन्थ-प्रशस्ति :--इसमें किसी त्रथ की समाप्ति पर ग्रथकर्त्ता 
का परिचय, उसफी गुर-परम्परा, रचना-स्थल, रचना अ ओरेरणा, रचना-संबत्‌ 
झादि का ऐतिद्यासिक विवरण दिया जाता है। धतिलिपिकार भी श्रपना 
सास, युरु-परस्परा, लेसव स्थल, लेखन-पंवत्‌, लेखन-ओेरणा व लेखन के 
उद्दे इय पर सामान्यतः: प्रकाश डालता है + 


इसके अलावा बात, दवाबेत, वचनिका, चर्णंक-ग्रथ, प्र-साहित्य 
आदि रूपों में जैव यय साहित्य आप्त होता है। जैन आवचार्यो की प्रशस्ति 
में लिखा जाने वाला अमिलेज्ञीय ग्रद्म मी देखने को मिलता है। पद्य करे 
दरह गद्य को देन भी अपने आप में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है ॥ 


काब्यशास्त्रीय परम्परा के विकास में मी जैव विह्मार्यों का पर्याप्त 
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योगदान रहा है । अलंकार और छ््द के क्षेत्र में कई विद्वानों ने सक्षरा 
ग्रन्य लिख कर सँद्धान्तिक आलोचना का विस्तार किया । छनन्‍्द-विधान की 
हष्टि से जैन काव्य अत्यन्त महत्वपूर्ण है । कई छन्दों को मिला कर एक 
नवीन छुन्द का निर्माण करना जैन कवियों का सामान्य धर्म रहा है। 
विभिन्न लोकथुनों शौर देशियो को अपनाकर जैच विद्वानों ने एक ओर 
जैततर क्षेत्र में अपने साहित्य काइव्यापक प्रचार किया तो दूसरी झोर विलुप्त 
होती हुई छन्दयास्तीय विरासत की भी रक्षा की । 


च्यक्तित्व की दृष्टि से देखने पर पता चलता है कि ये जैन बिद्वान 
सामान्य रूप से पहले सन्त झ्रौर बाद में कवि हैं। कवि रूप में इनका भक्त 
हूदय भौर उपदेशऊ मस्तिष्क बैठा हुआ है ॥ दूसरे शब्दों में सन्त प्रौर भक्त 
हृदय का सुन्दर सपस्वय इन जैन कवियों के व्यक्तित्व मे देखने क्रो मिलता है । 
ये कवि क्रिसी राज्य दरवार के झाश्चित नहीं रहे । इसलिये जो अनुभव 
इनकी वाणी में मुखरित हुआ है वह प्रमाव डालता है। इन्होने अलकार-- 
बिधान में जो उसमान छुने हैं वे मी शास्तीय कम और लोक-जीवन से सम्बन्ध 
रखने वाले अधिक है 


कुल/ मिलाकर कहा जा सकता है कि जैन साहित्य ने हिन्दी साहित्य 
को पद्म और गद्य दोनों क्षेत्रों में श्रपनी अमुल्य देन दी है । यह देन रूपगत 
मी है श्रीर शिल्वगत मी ॥। रूपयत देव में आगे विकसित होने वाले सन्त 
काव्य श्ौर मक्ति काव्य के वीज सन्निहित हैं । शिल्पगत देन में इन कवियों 
में हिन्दी ऋविता को शास्त्रीयता के वस्चन से वाहर निकाल कर लौकिक 
घरातल पर ला खडा किया, और उसे केवल मनोरबन की वस्तु न रख कर 
मनस्तृप्ति का साधन वनाया 4 


जैन साहित्य की विचारघारा : 


साहित्य का स्वभाव विपमता में समद्धा स्थापित बरना है।यह 
समता-स्थापन का कार्य बाहर से जहुतना सरल लगता है भन्दर से उसना ही 
हुस्ह है । इसके लिए साहित्यकार को कठिन त्पस्ण करनी पड़ती है जीते 
जी घुल-बुल कर मरना पहता है, दीपक की भाँति तिल-तिल कर जलना 
पडता है। यही जलन शभौोर तडपन रुच्चे साहित्य की कसौटी है । जो 
साहित्यकार साधक बन जाता दे (वरणिक नही सहला) उसका साहित्य ही 
विशेधघी भावो भे मेल करा सकता है शोर अन्ततः 'सहित्तस्थ भाव साहित्यम्‌ 
की ध्वनि को आत्मसात्‌ु कर लोक-मगल-भावना का वाहक वन सकता है | 
कहना थे होगा कि जैन साहित्य और ऊँत साहित्यकार इस समल भावना 
के सच्चे वाहऊ़ और साधक हैं । वे जो कुछ कहते हैं पहले उसे जीवन में 
उत्तारते हैं । उनके जीवन की प्रयोगशाला में ही दिभिन्‍व साव-मुक्‍्ता श्रालौक 
ग्रहण करते हैं, आकार घारसस करते है और तथ अपने तेज से, प्रकाश से 
दूषरों को ध्रतिमासित और दीपिध करते हैं । 


साहित्य के मूल में हित की सावना है। पर सामान्यतः: यह हित 
आवना मानव समुदाय तक ही सीमित है । भ्ाज साहित्य का केन्द्रीय माव 
मानवाशित ही है । मानव ही वह केन्द्र बिन्दु है जिसके चारो ओर साहित्य 
के विभिन्‍न श्रग अपती खूपात्मक परिधि का विस्तार करते हैं। पर जैत 
साहित्य की विचारवास से यह हितनमावचा केबल मान सावव तक ही 


जैन साहित्य की विचारधारा व विशेषताएँ २१६ 


सीमित नहीं है | इसकी परिधि झत्यन्त व्यापक है, उत्तको हृष्टि अत्यन्त 
उदार है । वह सृष्टि बनकर मुम्कराती है । उसमे पशु, पक्षी और कीट 
पतगों तक का हित भी समाविष्ट है। उसकी उद्घोपणयाहै- सिमी जीव जीना 
आाहते है, मरना कोई नहीं चाहता 7 


हित-सम्पादन की यह भावना तभी फलवती हो सकती है जब 
आत्मा का श्रन्तिम लक्ष्य वीतरागता हो। जैन घमम ने मुक्ति को ही जीवन 
का चरम लक्ष्य स्वीकार किया है । इस कंवल्य फ्द की प्राप्ति के लिए 
जीवन-शुद्धि की अत्यन्त आवश्यकता है। जीवन बाहा श्रौर भ्राभ्यन्तरिक 
दोनो दृष्टियों से इतना पवित्र, लिविकार और निष्कलुपष बत जाय की उसका 
न तो किसी फे प्रति ५ रहे न किसी के प्रति राग । इस्र स्थिति तक पहुँ- 
चने के लिए सावक को सावना के विभिन्न स्तरोसे गुजरना पड़ता है। 
उसे सम्यगदर्शव, सम्यगूजाान गौर सम्यग्चारित्र की आराधना करनो पड़ती 
हैं। भ्रह्िसा, सत्य, अस्तैय, ब्रह्मवर्य, अपरिग्रह जैसे महाब्रतों की स्थूल शोर 
और सूक्म रूप से ऋ्ामत साथना करनी पड़ती है। क्ोघ के भुजंग को 
क्षमा की भदुर स्वर लहरी से नथना पड़ता है, माया के सर्कट को सरलता 
के पाश में वांधना पढ़ता है प्रौर लोभ के समुद्र को, सन्तोष के अग्रस्त्य 
मुनि बन पीना पड़ेता है । अपने स्व को ही पर! में परिणत कर बिमत्र 
के साथ तादात्म्य भाव स्थापित करना पड़ता है । यही स्ो5हूँ की भावना 
हैं, झात्मा को परमात्मा बनाने का उपक्रम है भौर है यही साहित्य की 
निष्कास उपलब्धि, चरम परिणाति और पूर्ण रसदशा । 


पर इससे यह न समझा जाना चाहिए कि जैन साहित्य की विचार- 
घारा केवल मात्र बदेयक्तिक जीवन विकास पर ही वल देती है और उसमें 
सामाजिक तत्वों की कमी है ।सच तो यह है कि जैन घम्म का दर्गन 
व्यक्ति से आरम्म होकर समाज के साथ घुल मिल जाता है ॥ स्पष्ठ शब्दों 
में यो कहां जा सकता है कि यहाँ व्यक्ति को ही अपने हिठाहित का उत्तर- 
दायी, अपने उत्कर्षापकर्ष को जिम्मेवार ओर अपने सुख-दुख का कर्ता 
माता भया है । ईश्वर की स्थिति स्वीकार श्रवश्य की गई है पर कर्त्ता,हर्ता 
के रूप में नहीं, केवल मात्र बैयक्तिक विकास के चरम निदर्शन के रूप में 
द्वी। देँववाद पर निर्मेर रहने बालो आात्ममीरु, साम्यवादी और निष्किय 
जनसा के मनोलोक मे पुरुपार्थथाद का ओज फुकने बाली, उनकी पराश्चित 
चेतना को आत्म विश्वास की शक्षित देकर प्रदुद्ध करने चाली झौर अपने ही 


२६० साहित्य हे प्रिक्रोण 


यल पर सार्बजनीय युझों को विषरमित करने को क्षमता शथा हइया अदाय 
करने वाली व्रिसारधारा विशिष्ट परोटर है उँयर्म की, संत साहा 
जैत संस्कृति की | 

ईवबर के इस फर्स स्थवाद की शवदेलया कार जैन दर्शद में कोई 
भाधार घून्‍न्य, श्रस्यावद्वारिक सोस यश्पवा मय महल सही सो शिया 
उसने मनोंवज्ञानिक, दार्झ के दल पर इस सिद्धाल 
का विवेचन शभौर विश्ेषण छिपा है +' उसी 
जैसा सिद्धान्त सामने श्ाया । फर्मवाद थी मान्यता है कि. प्रात्मा ही गला 
करती है भौर धातमा ही बूरा । 'अप्या का विकत्मा था। चुसनन्‍्दुरा कोई 
करर से मही देता | जब व्यव्रित की श्ात्मा शुद्ध परिशाय शती द्वोती है तो 
उसका रास्ता मंगतकारी वन जाता है, जब ब्यवित की ग्रात्मा पर रागन 
हैप, मिव्यात्य, प्रमाद, कपाय धादि के पते जम जाते हैं तथा पसकी प्रतन्‍त 
ज्ञान क्षमता भौर शक्तिमता पर श्रावर घढ़ जाता है। इन परतों को 
हटाने के लिए ही श्रमण-साथवा का विधान हैं । जब विछुद्ध परिणाों से, 
शुद्ध भाचार से, कडोर तपस्मा से ये कल्मप मिट जाते हैं तब पध्रावरखण 
को छेदकर शभ्ात्मा का उज्ज्वल भ्रराश बाहर फूड पड़ता है, यह शमर बन 
जाता है, परमात्मा बच जाता है। यह परमात्मा बनने की क्षमता किसी 
एक व्यक्ति में ही नहीं है, किसी एक व्यक्ति को हो बपीती नहीं है कि 
प्रत्येक सुग में बही मनुष्य रूप धारण कर 5स संत्तार में अवतरित्त होता 
रहे । इश्त प्रक्रार तथाकचित पवतारबाद की अवहेखना कर जैन दर्यत में 
बहू सामाजिक कान्ति की जिसमे व्यक्ति-व्पक्ति को इहलोक में ही समान 
स्वर पर अतिष्ठित होने का भधिझार नहीं मिला चर लोकावर भ्रदेश में 
भी वह सर्वोच्च पद का भ्धिकारी बन सका ॥ 


कि 








का परिशाम है शिँ दर्मबाद 








सांसारिक जीवन को संतुलित, संबसित्त शौर मर्चादित घनाने के 
लिये मी जन विचारघारा प्रयत्वप्नोल रही है । उसने संप्तार को मायाची, 
सश्वर भौर असार प्रवश्य कहा पर उसके सघर्यों छे मुकाबला न कर पलायन 
चादी बनने का उपदेश कन्नी नहों दिया ! उसने संलारी प्राझितयों के लिये 
झुहस्थधर्म की साधना का मवोवेज्ञातिक ऋम अस्तुत किया ! स्थारह अतिसाओं 
का पालक शृहस्यथ क्रमशः श्षमसय की कोटि तक पहुंच सकता है । 


जैन साहित्य की विचारधारा जितनी न्नाष्यात्मिक झौर दार्शडिक ड्ढै 


जैन साहित्य की विचारघारा व विज्येपताएं श्श्१ 


उतनी ही सामाजिक और व्यावहारिक भी । एक वर्म विशेष में पलकर 
सी वह धर्म निरपेक्ष है। उसकी साबना के धरम बिन्दु को स्पर्श करने 
वाला किसी भी व, जाति, लिंग स सम्बन्वित हो सकता है। ये बाह्य 
चिन्ह उसकी सावना के लिये घाथचक नहीं । बाधक तत्त्व है-्प्रात्मा की 
कलुपता, सदाचार की शिथिलता, पाखण्ड-प्रदर्शन भर प्रवचना । 


विष को वेलडी, डायन और विलास की पुत॒ली समभी जाते बाली 
नारी भी यहाँ समाहत हुई है। उसे सामाजिक महत्त्व ही नहीं मिला, 
आध्यात्मिक साबना की नेतृत्व गर्श्मि का पद तक भी मिला (चन्दनताला 
को) है। उसे पुरुष ने सहचरी के रूप मे ही नहीं दखा, सहवर्मिणी के रूप 
मे भी देखा है यहो नहीं धर्मं-पेरणणा और उद्रोधविका वनकर मी चह जीवन 
में कराई (राजमत्ति) है। भब-जब पुरुष फिसलने लगा है, तव-त्तव नारी न 
उसे बाँह देकर सम्माला है। चारी के प्रति यह हृष्डिकोस श्राज के मानब- 
बाद और प्रगतिशील जीवन का मुशध्प्र विन्दु बन गया दै जत्रकि जैन विचार- 
घारा ने इसे वहुत पहले ही प्रश्वारित कर दिया था । 


नारी ही नही, समाज-व्रपु के चरण सममे जाने ताले अत शौर हरिनन 
भी इस विचारधारा में सम्मान के श्रधिकारी बने है। जिस समय इस 
अछूत समझे जाने वाले लाोगो की छाया तक्र को छूना पाप मानता जाता 
था, वल्ती मे आते समय जिन्हे ग्रपने आममन की सूचना लकड़ी बजा-बजा 
कर देनी पड़ती थी ताकि लोग आञान्तिवश उन्हें छून ले । ऐसे समय मे 
जैन धर्म ने जातिवाद का घोर विरोध क्रिया और इन पतित समझे जाने 
दाले लोगो को आचार का पाठ पढाया, जीवन को पवित्र बनाने का उपदेश 
दिया और उत्दे साबना की भूमिका पर ला उतारा (हरिकेणी मुत्ति) बर्णो 
व्यचस्या की विकृति को मिद्यकर इस विचार्पारा ने कर्म के भ्रावार पर 
ऊच-लीच की प्रदपणा की जन्म के झाव्रार पर अपने को ऊचा मानने 
वाले लोगो को खबर ली ॥ व्यक्ति-पुजा के स्थान पर ग्रुर-पूजा को 
प्रतिष्ठित किया । सद्दालपृत्त जैसा कुम्मकार श्रपने विशिष्ट ग्रुखों के 
कारण ही महावीर के प्रमुख दस आदर्श ज्ावकों म स्थान पा सका १ 


जैन बे पुल्यार्थ प्रधाव धर्म हैं। उसने जीवन में धर्म, श्रे, काम 
और मोक्ष को अपने ढग से महत्त्व दिया ह। धर्म और अर्थ को किसी 
बिश्विष्द सीसा में परस्पर पूरक सावकर उससे अर्थाजात की अबृसति को 


श्र्१ साहित्य के त्रिकोण 


घर्मन्मुखी बनाया है । झयथे के उच्छुसल उपभोग और निस्सार प्रयोग पर 
नियन्त्रदा रखने के लिए घमम को पहरेदार ब्रैंठया है । यह धर्म का पहरिदार 
हृदय को उदार और संवेदनशील वनाकर अर्थ को द्वित-प्म्पादन और 
परोपकार में खर्च करवाता है, संग्रह-द्रक्ति को मर्यादित कच्वाता है | 
परिग्रह परिमाण ब्रत इसी विचारधारा को बल देता है | दया और दान 
की भावना का इसी से निक्रट सम्बन्ध है । “नहीं किस्मो को बहुत प्रधिक 
हो, नहीं किसी को कम हो! इस्र व्यवस्था का सूत्र इसी के श्रन्तराल में 
निहित है । 


काम और मोकत का पारस्परिक नेक़थ्य सी व्यर्थ नहों है । वैदिक 
सस्क्ृति में "पुत्र हीनस्पए सतिर्नास्ति! के संदर्न में भले ही काम का स्वूल श्र्थ 
मैं प्रयोग किया गया हो पर सूक्म झर्व की दृष्टि से जब तक कामना का 
एक अंश भी मन में है ठव तक प्ृक्ति संमव नहीं । काम शब्द मोक्ष प्राप्ति 
की इसी लिष्काम मावना का संकेत्तक है । 


जैन साहित्य की विच्ारवाता जीवन-आस्था और जीवन-सम्पूर्णाता 
की विचारघारा है। वह अन्यकार से प्रकाश की झोर अग्रसर कराते वाली 
विचारधारा है, मृत्यु से अपरस्त की झोर ले जाने वाली विचारबारा है, 
पंक से पंकज बनाकर मानवता को पााथिव भूमि से ऊपर उठाने बाली 
विचारधारा है । 


इस विचारधारा का स्वर झाकमसखात्यक नही, रक्षात्मक है, प्रत्ति- 
रोधात्मक नहीं, समनन्‍्वयात्मक है । यह समन्वय भावना झाध्यात्मिक, भौत्तिक 
और सामाजिक सभी ज्षेत्रों में विकसित हुई है। आध्यात्मिक क्षेत्र के 
विबादग्रत्त प्रश्नों को घुलकाने में इस भावना से बहुत बड़ा काम किया। 
दार्शनिकों ने इस हष्टि को “स्थादवाद और “अनेकान्तवाद” की संज्ञा दी। 
इसके प्रचुमार अत्येक्त चस्छु, विचार और भाव के दो पहलू होते हैं ।॥ किसी 
एुक पहलू को देखकर उसे ही सत्य मान लेना और उस पर अड़े रहना 
हठ्वादिता झऔौर-दुराग्रह है । यह उस वस्तु के एकान्त के पनक्ष का अध्ययन 
है । बहुत सम्मव है, उस वस्तु के दूसरे पहलू को देखने से आपका हठवाद 
चूर-चूर हो जाय और बस्सु के सर्वाय स्वरूप से आप परिचित हो सके 
पाँच अन्धों का हाथी के सम्दन्ध में युथक-प्रघक्त अध्ययन कितना शअपूरणे, 
इकान्धिक झौर भपरिपकव हैं । पर सबको मिला देने से हाथी-धर्म का रूप 
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सामने श्रा खठा होता है । इसी दृष्टि ने आज तक जैन घ॒र्म को टिकाये रखा 
है । इसे अवस रवादिता कहकर टाला नहों जा सकता | 


श्राध्यात्मिक और दार्थनिक ज्षेत्र मे ईश्वर के स्वरूप को लेकर 
बडा विवाद चलता रहा है । किसी ते ईश्वर की सग्रुण रूप में कल्पना की 
तो किसो से निगुंझा रूपमे ।जौत घर्म ने दोनों के प्रति सममाव रखते 
हुए स्वीकार किया कि अरिहत्त सकल परमात्मा है, वे सशरीर हैं, हृश्य- 
मान हैं और सिद्ध निराकार परमात्मा हैं, श्रशरीर हैं, अदृश्यमाच हैं। एक 
ही मगछाचरण में मो भ्रिहन्ताण, णमो सिद्धाएं कहकर दोनों की एक 
ही साथ बन्दता की है + ज्ञान ओर भक्ति को लेकर जो विवाद खड़ा 
हुआ उसका निराकरण भी इसी हृष्टि से ज्ञान ओर किया फो यया महत्त्व 
देकर किया गया । 


मौतिक्ता भर प्राध्यात्मिता, प्रवृत्ति श्रौर निवृत्ति, कला भौर धर्म 
का समन्वय भी यहाँ देखने योग्ण है। जैन कला-वास्तु कला, मूर्तिकला, 
चित्रकला, सगीत कला--का जो उत्तकर्प विभिन्‍न मन्दिरों और मीत्ति चित्रो 
में दिखाई पड़ता है वह उसके जीवन विधायक पक्ष का उदघाटन है | जो 
लोग छौन धर्म को अभावमूलक और निषेश्रपक्षीप रूप में ही मानते रहे 
हैं बह उनका एफान्त हृष्ठिक्रोंण है जो अ्रममूलक है। उपांसकदशाग आदि 
सूनी में श्रावको के जीवन का जो वैमवपुर्ण वर्णांव मिलता है, नगरों के परि- 
देश का मव्य चित्रण मिलता हैं, बारह ब्रतो की मर्यादाश्नी मे जिन अमूल्य 
प्रलमभ्य और विलासपुर्ण वस्तुश्रो की सूची मिलती है उससे जैन धर्माबलम्बी 
प्रसुख श्रावक्रों के सास्कृतिक बैसव का किंचित सकेत मिल सकता है। 
पही नहीं, पर्मतीर्व का प्रचत करते वाले लोकोपदेष्डा त्तीय करो के पच 
कल्यारएक भहोत्सवों पर देवाधिराज इन्द्र द्वारा ( मनुष्य द्वारा नही ) जो 
वैमवपूर्स आयोजन किया जाता है उससे धर्म की कलात्मक समृद्धि भौर 
विलासपूर्ण सामकृत्तिक मरिगा का पता चलता है । पर यह वैभव विलास 
व्यक्ति को मोहग्रस्च और रागी नहीं बचाता वरच्‌ झात्मानुरागी और सयम- 
शोल बनाता है । 


सक्षेप में कहा जा सकता है कि जैन धर्म की विचारधारा का आारस 
तो व्यक्ति सुधार से हीता है पर उसका अन्तिम लक्ष्य समष्टि छिंत ही है । 
कैवल्य पद प्राप्ति की दार्शनिक भूमिका सब के मुक्त होन की, सबको पर- 


श्श्ः साहित्य के त्रिकोण 


मात्मा बसाने की और सब में झनन्‍्त, थवाघ सुखानुमूति की क्षमता के प्राकस्य 
की उद्घोपरणा है। 


जैन साहित्य की विधेषताएँ : 


हमने जीन साहित्य कही विचारवारा के जिन तस्तों की शोर संरेत 
किया है वे तत्व उत्त साहित्य की रचवात्मक प्रक्रिया में सहायक्र सिद्ध हुए 
हैं । डीन साहित्य की सैद्धान्तिक भूमिका का श्रध्ययन करते समय हमें इन्हीं 
तत्वों की ओर ध्यान देना होगा । ये तत्त्व ही जन साहित्य के भाव पक्ष झौर 
ऋला पक्ष को विशिष्टता प्रदान कर सके हैं । संलेत में जैन साहित्य की निम्स« 
लिखित विशेषताएं हैं: 


(१) विविध श्र विश्ञाल : जेत साहित्य विविध गौर विशाल 
है. । सामान्यतः यह माना जाता है कि जीन साहित्य में विद माव को ही 
अनेक रूपों और प्रकारों में चित्रित किया गया है । यह सच है कि जीन 
साहित्य का मूल स्वर शान्त रसात्मक है पर जीवन के अन्य पक्षों प्रीर 
सार्वेजनिक विषयों की श्लोर से उसने कमी मुख नहीं मोड़ा है ! यही कारण 
है फि श्रापको जितना वैविध्य यहाँ मिलेगा, कदाचित्‌ अन्यत्र नहीं । एक ही 
कवि ने खूगार क्री पिचकारी भी छोड़ी हैं और मक्ति का राग भी श्रकापा 
है । बीरता का ओजपूरों वर्शान भी किया है मौर हृदय को वियलित कर देने 
वाली कढणा क्षी घरसात मी की है ॥ साहित्य के रचनात्मक पक्ष ले झंगे 
बढ़कर उसने उम्तके वोधात्मक पक्ष को भी सम्पन्न बनाया हैं। व्याकरण, 
ज्योतिष, चैद्यक, मन्त्र-तन्त, इतिहास, भूगोल, दर्शन, राजनीति आदि वाज्धूमय 
के विविध भ्रंग उसकी श्रतिसा का स्पर्श कर घमकू उठे हैं । विषय की दृष्टि 
से सम्पूर्ण जैन साहित्य को दो भागों में विमक्त किया जा सकता हैं (१) 
आगम साहित्य और (२) आवमेवर सादित्य ) झ्रायम साहित्य के दी प्रकार 
द्वैं--अर्थ आागम और सूत्र आगम । तीर्थ कर मसगवानु द्वारा उपदिष्ट बाणी 
अर्थागम है। तोर्थकरों के प्रवचत के झ्राघार पर गरावरों द्वारा रखित 
साहित्य यूजागम है । ये आायम शआ्ाचार्यों के लिये अक्षय जान भण्डार होने से 
धगरि पिठका तथा सख्या में बारह होने से द्वादशांगी' नास से मी स्मिहित 

किये गये हैँ । प्रणंता की अपेक्षा से ये अंग त्रविष्ट कहलाते हैं । द्वादशागी के 
अतिरिक्त जो अन्य उपांग, छुंद, मु और आवश्यक हैँ वे युवंबर स्थविर्रों 
द्वारा रचे गये हैं श्लीर अर्ंग्र अविष्ट कहलाते हैं। 
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आाग्रमेतर साहित्य के सविता जैन आचार्य, विद्वाद, संत शभादि है । 
इसमें गद्य और पद्ध के माध्यम से जीवनोपयोगी समी विपयो पर श्रक्राश 
डाला गया है । यह वैविध्यपूर्ण जेंन साहित्य श्रत्यन्त विशाल है। हिन्दी के 
झादिकाल का अधिकांश भाग तो इसी से घनी है! यह साहित्य निर्माण की 
प्रक्रिय आज तक अनवरत रूप से जारी है | इसका प्रकाशन बहुत कम हुआ 
है। यह विभिन्न उपाञ्नयो, मन्दिरों, स्थानकों और वैयक्तिक भंडारों में बंद 
पड़ा है ॥ इसके प्रकाशन की अत्यन्त श्रावश्यकता है । ज्यों-ज्यों यह विद्वानों 
की दृष्टि में आयेगा त्थों-त्यों साहित्य के इतिहास पर वबया प्रकाश पड़ता 
जायगा । 

(२) विशिन्‍न काव्य रूपों का निर्माण : जैव साहित्य को 
थयह्‌ विविधता विपय तक ही सीमित नही रही उसने रूप प्रौर शंली में 
मी अपना, कौशल प्रकट किया । आगमेतर साहित्य को श्रमिव्यक्ति,क्री दृष्टि 
से दो भागों मे विभकत कर सकते है (१) पर्य श्रोर (२) गद्य | ये 
विविध रूपों मे विकसित हुए । पद्म साहित्य के सौ से भ्रधिक काव्य रूप 
देखने का मिलते हैं ॥ सुविवा की हृष्टि से समस्त पद्म साहित्य के चार वर्ग 
किये जा सकते हैं। चरित काव्य, उत्सव काव्य, नीति (काव्य श्रौर स्तुति 
काव्य 4 चरित काव्य से सामास्यत: किसी घार्सिक पुरुष, तीर्थ कर प्रादि की 
कथा कही गई है ॥ ये काव्य रास, चोपाई, ढाल, पवाड़ा, संधि, धर्चरी, 
प्रवन्ध, चरित, सम्बन्ध, श्राउ्यानक, कथा आदि रूपों में लिखे गये है । 
उत्सव काव्य विभिन्‍त्र प्वों और ऋतु विशेष के बदलते हुए वात्तावरण के 
उल्लास धभौर बिनोद को चित्रित करते हैं॥ फाग्रु, धमाल चारहमासा, विवा- 
हलो, घबल, मंग्रल श्रादि काव्य रूप इसी भ्रकार के हैं । इनमे सामान्यतः 
लौकिक रीति-नीति को माध्यम बनाकर उनके लोकोतर रूप को ध्वनित 
किया गया हैं। नीति काव्य जीवनोपयोगी उपदेशों से सम्बन्धित हैं । इनमे 
सदाचार-पालत, कंपाय-त्याग, व्यसन-त्याग, बह्मवर्म ब्रत, पच्छखारा, 
भावना, ज्ञान, दर्शन, चारित्र, चप, दान, दया, संयम आदि का मभाहात्म्य तथा 
प्रभाव वर्णित है । संवाद, कक्‍का, मातृका, वावनी छत्तीसी, कुलक, हीयाली ग्रादि 
काव्य रूप इसी प्रकार के हैं। स्छुति काव्य महापुरुषों और तीर्थकरों की 
स्वुति से सम्बन्धित हैं। स्थुति, स्ववन, स्तोत्र, सज्काय, वीनती, नमस्कार, 
चौबीसी, वीसी आदि ऊाव्य रूप स्तवनात्मक ही हैं । 


स्थूल रूप से गद्य साहित्य के भी दो भाग किये जा सकते हैं। 
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मौलिक गद्य सृजन और अमौलिक गद्य टीका, अनुदाद आदि | मोलिक गय 
सूबन घामभिक, ऐतिहासिक, कलात्मक आदि विविध रूपों में मिलता है | 
धामिक गद्य में सामान्यतः कथात्मक और तात्त्विक गद्य के ही दर्शन होते हैं । 
ऐतिहासिक गद्य गुर्बातली, पट्टावली, गंशावली, उत्पत्ति भ्रन्य, दफ्तर यही, 
व्प्पिण शक्रादि रूपों में लिखा गया है। इन रूपों में इतिहास-घर्मं की पूरी-पुरी 
रक्षा करने का प्रयत्त किया गया है। श्राचार्यो झादि की ग्रशस्ति यहाँ प्रवष्य 
है पर वह ऐतिहासिक बथ्यों की हत्या नहीं करती । कलात्मक गद्य बच- 
निका, दवाडैत, बात, सिलोका, वर्क, संस्मरणत शभादि रूपों मे लिखा गया | 
अनुधासात्मक ऊंकारसयो शैली झौर अन्‍्ततुकात्मकवा इस ग्रद्मय की अपनी 
धिशेषता है । आ्रागमों में निहित दर्शन श्रौर तत्त्व को जनोपयोगी बनाने की 
दृष्टि से प्रारम्म में नियुक्तियां और साथ्य लिखे गये । पर ये पद्य में थे । 
बाद में चलकर इन्ही पर चुशियां लिखी गई | थे गद्य में थीं। नियुक्ति, 
भाष्य शौर चुर्णी साहित्य प्राकृत श्थवा संस्क्कत मे ही मिलता है। श्राग्रे 
चलकर टीका युग आता है। ये टीकाए आग्रमो पर ही नही लिखी गई' वरव 
निशुं बितयों और माष्यों पर मी लिखी गई । ये टीकाएं सामान्यतः पुरानी 
हिन्दी मों लिखी मिलती हैं । इनके दो रूप विशेष प्रचलित हैं। टवच्चा झौर 
प्रौर बालावबोब । टव्या संक्षिप्न रूप है जिसमें शब्दों के अर्थ ऊपर, तीचे 
या पाएंगे में लिख दिये जाते हैं, पर वालावबोब मों व्याख्यात्मक समीक्षा 
के दर्शन होते हैं। यहां निहित सिद्धान्त को कथा श्रीर हृष्टात दे-देकर इस 
प्रकार चित्रित किया जाता है कि बालक जैसा मन्द बुद्धि वाला मी उसके 
सार को ग्रहण कर सके | पद्य और गद्य के ये विभिन्‍न साहित्य रूप जैव 
सा हत्य की श्रपनी विशेषता है । 


(३) लोक भाषा का प्रग्मोग : जेन साहित्यकार सामान्यतः 
साधक भौर सात रहे हैं । प्रवचन, व्याख्यान, थोकोपदेश उनके दैनिक कार्ये- 
क्रम का श्रंय रहा है । साहित्य उचक्े लिए विशुद्ध कला की बस्तु कभी 
नहीं रहा, यह वाभिक प्रचार और साधना का एक अंग बनकर आया है। 
यही कारण हैं कि भ्रश्व्यक्ति में सरलता, सुबोधदा और सहजता का सदा 
आग्रह रहा है। भापा विज्ञान का यह सामान्य सियम रहा है कि जब-जब 
साहित्यकारों ने किसी भाषा विशेष को व्याकरण के जटिल नियमों में बांघा 
है तब-तब जन साघारस्प ने सामान्य लोक भाषा को अपनी श्रभिव्यक्ति का 
माध्यम बनाया है | जब गैदिक संस्कृत कठोर नियमों में जकडु दी गई तत्र 
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प्राकृत लोकभापा के रूप चे प्रचलित हुई | जैन साहित्य के छूल च्ोत सारे 
आगम प्राकृत मापा में ही रचे यये हैं । यह वह युग था जब इन जनपदीय 
भायाश्रों का तिरस्कार क्रिया जाता था और प्रवम पात्रों के मुख से, संस्क्ृतादि 
जाठकों में, प्राकृत के बोल उच्चरित करवाये जाते थे। पर जैन तीथथेकरों 
ने इस बात की १रवाह नही करते हुए झपती अमरवाणी का उद्घोष प्राकृत 
के भाव्यम से ही किया । जब प्राकृत को मी कठोर कारा में बंदी 
बना दिया यया तब जैन साहित्यकार अपनी वात अ्रपञ्न॑श में कहने लगे | 
जब अपम्रश से हिन्दी, राजस्थानों, गुजराती आदि भाषाएं विकसित हुई तो 
जैन साहित्यकार भ्रपनी वात इन्ही जनपदीय माधाओं में सहज माव से कहने 
लगे । यहू माष/गत उदारता उनकी प्रतिमा पर आवरण नही डालती वर 
भाषाओं के ऐतिहासिक विकास क्रम को सुरक्षित रखे हुए है । 


(४) समनन्‍्वयात्मक सहज सरल होली : जैन साहित्यकार 
साहित्य को कलाबानी नहीं समझते । वे उसे श्रक्तत्रिम रूप से हृदय को प्रमा- 
बिल करने बाली आवन्दमयी कला के रूप में देखते हैँ । जहां उन्होंने लोकमाषा 
का प्रयोग किया वहां मापा को श्रल कृत करते वाले सारे उपकरण मी लोक 
जयत से ही चुने हैं । जतेतर साहित्यकारों ने (विशेष कर चारणी शैली में 
लिखित साहित्य) जहां भाषा को विशेष प्रकार के शव्द-चयत द्वारा विशेष 
प्रकार के अनुप्रास-प्रयोग (वयण सगाई झादि) द्वारा झोर विशेष प्रकार के 
छन्दायुवन्ब हारा एक विशेष प्रक्रार का झामिजात्य गौरव और एप दिया है 
वहां जैन साहित्यकार सापा को अपने प्रक्ृृत रूप में ही प्रमावशाली और 
प्रेषणीय बना क्षके हैं । यहां श्रल कारों के लिए आग्रह नहीं | वे अपने आप 
परम्परा से युगानुकूल चले शा रहे हैं। शब्दों में अपरिचित सा अकरेलापन 
नहीं, उनमें पारिवारिक सम्बन्धों का सा उल्लास है! छन्दों में तो इतना 
वैविध्य है कि समी वर्मो, परम्पराप्रों शर रीति रिवाजों से वे सीवे खींचे चले 
श्रा रहे हैं । ढालों के रूप में जो देशियाँ ग्रपदाई गई हैँ उनमें कमी तो मोहन 
मुरली वागे छे! और कमी 'योकुल नी योवालणी मही देचवा चाली | 
लोकोक्तियों और मुहावरों का जो प्रयोग किया गया है वे शास्त्रीय कम और 
छौकिक अधिक हैं । पर इस विश्लेषण से यह न सपक्का जाथ कि उनका काव्य 
शास्त्रीय ज्ञान झपुर्रो था या बिल्कुल ही नहीं था | ऐसे क्रवि मी जैव जयत 
में हो गये हैं जोशास्त्रीथ परम्परा में सर्वोच्च ठहरते हैं, आल कारिक चम-- 
स्कारिता, शब्द-कीड़ा श्रोर छन्दशास्तीय मर्यादा पालन में होड़ लेते प्रतीत 
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होते हैं पर यह प्रवृत्ति जेन साहित्य की सामान्य ग्रवृत्ति नहीं है । शेलीगत 
छमन्‍्वय-मावता के दर्शन वह स्पष्ट हो जाते हैं जहां वे. श्रपने नायक को 
मोहन भ्रौर नायिका को गोपी कह देते हैँ +॥ लगता है कि जिस समय गेण्णव 
घर्म औौर वैष्णव साहित्य का अत्यन्त व्यापक प्रचार था, उत्त समय जन 
सावारण को अपने घर्मं की ओर झ्लाकपित करने के लिए जैन साहित्यकारों 
ने अपने साहित्य में कृष्ण, रात्री, गोपी, गोप, गोकुल, मुरली, यशोदा, जमुना 
भादि शब्दी को स्थान दे दिया | विभिन्‍न देशियां त्तो लगभग दीणपव असाव 
को हो सूचित करती हैं । 


(५४) नायक-नायिका की परिकल्पना : जैन साहित्य में जो नायक 
प्राये हैं उनके दो रूप हैं-मूर्त और श्रमृत्त । मूर्त नायक मानव है, अमूर्त 
नायक अनोवृत्ति विशेष | सूर्ते नायक सावारण सावव कम, असाधारख 
मानव अबिफ है । यह असाघारखता ग्रारोवित तहीं, अजित है । अपने पुरु- 
पार्था, शक्ति और साधना के बल पर ही ये साघारण मानव विशिष्ट श्रेणी 
में पहुंच गये हैं | ये विशिप्ट श्रेणी के लोग त्रेंसठशलाका पुरुष के नाम से 
प्रसिद्ध हैं । इनमें २४ तीये कर, १२ चक्रवर्ती, £ वबलदेव, ६ वासुदेव श्रौर 
६ प्रतियासुदेव सम्मिलित हैं | इसके प्रतिरिक्त सोलह सतियाँ, स्थूलिभद्र, 
जम्बुस्वामी, सुदर्शन, गजमुकुमाल, श्रेणिक, शक्षीपाल, घना, पग्रापाद्भूत्ति 
वह्कलबीरी, प्रादि अव्यात्म पुरुष मी आलेड्य योग्य हैं | ये पात्र साम न्‍्यतः 
राजपुत्र या कुलीन व शोत्पन्न होते हैं । सांसारिक भोगोपमोय की सभी बस्तुयें 
इन्हें सुलम होता हैं पर ये संस्क्रारवश या किसी निमित्त कारण से विरक्‍्त 
हो जाते हैं ओर प्रवज्या अंग्रीकार कर लेते हैं | दीक्षित होने के वाद इन पर 
मुसीबतों के पहाड़ हुड पड़ते हैं । पूत्रों जन्म के कर्मोद्य कभी उपच्र्ग बनकर, 
कमी परीषह बनकर सामसे आते हैं । कमी-क्रभी देवता रूप धाररसपकर इनकी 
परीक्षा लेते हैं, इन्हें श्रपार कष्ट दिया जाता है पर ये अपती साधवा से 
विचलित बढ़ीं होते । परीक्षा के कओर आधात इनकी आत्मा को और अबिक 
मजबूत, इमकी सांघना को और ब्रथिक स्वरिम तथा इनके परिणामों को 
ओर अधिक उच्च बचा देते हैं। प्रन्ततोगत्वा सारे उपसर्ग शांत होते हैं, 
वेशवारी देव परास्त होकर इनके चरणों में गिर पड़ते हैं शौर पुष्पवृष्ठि कर 
इनके थौरव में चार चांद लमा देते हैं ।ये पात्र केवलज्ञान के अधिकारी 
चनते हैं । छोक कल्वाण के लिए सिकल पड़ते हैं और अन्ततः परम पद मोक्ष 
की शाप्ति कर क्षषनी साधना का नवनीत पा लेते हैं । प्रतिनायक परास्त 
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होते हैं पर श्रच्व वक दुष्द बनकर नहीं रहते । उनके जीवन मेँ भी परिवर्तन 
आता है और वे नायक के व्यक्तित्व की किरण थे सस्पर्श पा झ्पनी आत्मा 
का कल्याण कर बँठतें है ॥ 


अमूर्त नायक मे जीव या चिततां को ग्रिवा जा सकता है तथा 
नायिका में 'सुमति! को । अमूर्त प्रतिनावर्कों में मोह सबसे बलशाली है 
पक्षौर प्रतिनायिका मों कु्मात' को रख सकते हैं। साम्रास्यत! मुक्तक काव्यों 
में ही अमूर्त मायक-तायिका की परिकल्पना की गई है। इनमें जीच को 
राजा बनाकर मोह रूपी शत के साथ युद्ध करसे का भाव खड़ा किया जाता 
है झौर प्रन्तत: चेतव राजा अपने ग्रातरिक गुणों से शत्र, सेना को परास्त कर 
मुक्ति रूपी यढ़ का अ्रधिपति धन बैठता है । सुमति-क्रुमति का इन्द्र भी युद्ध 
रूपक ही है । यहां पात्रों की मनःल्थितियों का संघर्ण न दिखाकर सद्‌-असद्‌ 
वृत्तियों का स्थूल संघर्ण मात दिखाया गया हैं। अंततः भसद्‌ प्रवृत्तिया परा- 
जित होती हैं क्र सद्‌ प्रवृत्तियां फलती फूलती हैँ । 


(६)सूखांत भावना : जैन साहित्य के मूल में झादर्शवादिता है । बह 
संधर्ण में सही मंगल मे विश्वास करता है । यहां नायक का अत मृत्यु में 
नहीं होता, वह्‌ किसी से पराजित नही होता ॥ यहां कथाओं का निर्माण ही 
धामिक हृष्दि से क्रिया गया है । इसलिए प्रत्येक ताथक को विषम परिस्थितियों 
मीं डालकर अपरे आचार, पुण्य, दान, दया, ब्रह्मचर्य झ्रादि गुणों के कारण 
अन्त में हंसते हुए दिखाया है। मही कारण है कि अपरब्यग्रही, 
चैरागी, संधारत्यागी, मोगापरत नात्रक को कथा के अंत पे परम पृद दिला 
कर बड़ा वैभवशाली, अनन्त युल, अनंत ज्ञान, श्रनत्त शक्ति और पझनत्त 
सौंदर्य का घनों बताया है । 


(७) उदार हृष्टि : जीन साहित्य का अश्रधिकाँश भाग प्राभम सिद्धात 
की ही प्रततिवादित करने में लगा है । पर जैन साहित्यकारो की इहृ्ठि यहीं त्तक 
सीमित रही हो, ऐसा कहना एकांत सत्य होया ॥ सच तो यह हैं. कि जैन 
दर्शेत की समस्वय झावना नें जैन साहित्यकारों की हृष्दि को मी उदार बना 
दिया है । यही कारण है कि एक ओर तो इन्होंने विष्यु हे अवतार स्तमके 
जाने वाले राम और कृष्ण को सी सामान्य महापुरुष न माव कर विजिष्ट 
श्रेणे के सहापुरुषो में स्पान दिया है । राम वलदेंव श्रेर्ती मे है तो कृष्ण 
चासुदेव श्र णी में । यहो नहीं जिन कात्रों को जैनेतर साहित्यकारों ने घृरियत 
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और वोमत्स दृष्टि से देखा है, उन पात्रों को मी यहां समुचित स्थान दिया 
गया है । उदाहरण के लिए रावण को लिया जा सकता हैं । रावरा यहां 
साधारण पुरुष नहीं है, वह प्रतिवासुदेव श्रेणी का विशिष्ट पुरुष है। दुमरी 
झोर जैनेवर आदर्श पात्रों को अपना व्य विषय बनाकर उनके व्यक्तित्व 
की महानतला का गान किया है ॥ दलपत विजय कृत खुमाण रासो' इस 
प्रसंग में दृष्टव्य है | स्वतन्त्र ग्रंथ निर्माण के साथ-साथ जैनेंतर साहित्यकारों 
द्वारा रचित जैन तर ग्रथों पर विस्तृत और प्रश्मंसात्मक्ष दीकाएं मी लिखी 
हैं । इस लंदर्स में वीकानेर के पृथ्वोराज राठौड़ कृत “किसन रुक्मणी री वेलि' 
पर जैन विदुतानों हारा लिखित ६७ टीकाओ” का उल्लेख किया जा सकता 
है । यही नहीं जैन विद्वानों ने जैनेतर प्राचीन ग्रंथों की रक्षा करने का 
मार मी अपने ऊरर लिया और बड़ी आदर भावना के साथ उनकी सुरक्षा 
की | श्राज जितने भी जैन भण्डार हैं उनमें कई प्राचीन महत्त्वपूर्ण जेनेतर 
ग्रंथ संरक्षित हैं । इससे भी जञ्ञागे वढ़कर जैन यतियो' नो अमूल्य जैनोंतर 
ग्रथों' को लिपिबद्ध करना भो अपना पुनीत कत्तव्य समझा। यही कारण 
है कि 'बोसलदेव रासो' की लगभग समस्त पुरानी श्रतियां जैन यतियो द्वारा 
लिछ्ित उपलब्ध होतो हैं । 


(८) स्वान्त:सुखाय भा वना: सामान्यतः जेव साहित्यकार पहले स'त है, 
फिर भक्‍त झौर तब कबि | ये स्वांतः सुखाय मावना से लिखते हैं पर इसका अपना 
कुछ नहीं होता ॥ न इनके पास सम्पत्ति होतो है न रहनो को लिए सकास । 
और तो शौर खाने के लिए भी ये गरोचरी करते हैं । तवब साहित्य रचना के 
प्रति इतक्ता स्वार्थो क्यों कर होगा ? ये किसी राज्याअ्य में नद्ीं रहते, कीं 
से इन्हें दृत्ति नहीं मिलती । श्रत: अन्य कवियों को तरह न तो इन्हें (किसी 
अश्चयदात्ता की प्रशंसा करनी पड़ती है न किसी को युद्ध में प्र रणा देने के लिए 
ओजपूर्ण वाणी में छप्पय, कवित्त आंदि लिखने पड़ते हैँ श्र न किसी का 
मनोविनोद करने के लिए झ्छ मार के गीत रचने पड़ते हैं श्रववा कामोत्तेजक 
ढोड्े लिखने पड़ते हैं | ये तो लोकाश्रित होठ हैं 3 इसलिए लोक़द्टित ग्रा आत्स-- 
हित ही इनको साहित्य-सर्जेना का मुख्य लक्ष्य है; णो श्लावकत द्वोते हैं थे 
मी द्ती ग्रहस्थ होते हैं ॥ उनकी साधना मी जनहिताय ही होती है ॥ 


(६) विराट सांग रूपकों की सुष्टि : जैन साहित्य की एक 
उल्लेखभीय विश्लेपता यह - है कि इन साहित्यकारों ने अपनी श्रनिव्यक्ति को 
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स्पष्ट और प्रभावशाली वनाने के लिए विराट सांगलूपकों की सूप्ठि की । 
ये सॉयरूपक लौकिक और तात्विक उपमातों को लेकर निर्मित हुए हैं । इसमें 
चेतन-राजा, अ्रष्यात्म-दीवाली, मन-माली, श्रद्धा-दीप, अध्यात्म-होली, 
संयम-श्री ग्रादि के कूपक बड़े सटीक हैं । पूरे के पूरे पद में इनका निर्वाह 
बड़ी खूबी के साव किया हुम्रमा मिलता है। हिन्दी कवियों में गोस्वामी 
तुलसीदास रूपफों के बादशाह माने गये हैं ॥ उनके ज्ञान-दीपक शौर भक्ति 
चितामणि के झूपक बड़े सुन्दर बन पड़े है पर मुक्ते त्रों लगता है कि यहां 
सामान्य रूप से प्रत्येक जैन कवि ने इन वड़े २ भव्य रूपकों का सहारा लिया 
हैं । जाटिक सिद्धांतों को लौकिक व्यवहारों करे साथ “फिट! शैठाकर ये कवि 
गूढ़ से गूढ़ दार्शनिक माव को बड़ी सरलता के साथ समझा सके हैं | नियु रा 
सन्त कबियों की तरह विरोधमूलक गैचित््य और उलदवांसियों के दर्शन यहां 
नहीं के बराबर है । फिर भी इतना श्रवश्य है कि कुछ कवियों ने चित्रा्लकार 
काज्य लिख कर अपनी चमत्कार प्रियता का परिचय दिया है । मयूरवन्ध, 
खडग वन्य, छतरी बन्ध, घनुप बन्च, हस्तीवन्ध, भुजावन्ध, स्वस्तिक बन्ध 
आदि काथ्य प्रकार इस सनन्‍्दर्भा में हृष्ठव्य हैं । 


(१०) शांत रस की प्रधावता : जैन साहित्य में यों तो सभी रस 
यथास्थान अभिव्य'जित हुए हैं पर श्रगीरस शांत रस ही है | जैन घर्म की 
मूल मावना अध्यात्म प्रधान है । वह संप्तार से विरक्ति श्रीर मुक्ति से श्रनुरक्ति 
की प्र रणा देती है ।॥ शांत रक्ष का स्थायी माव निवेद है। यही कारण है 
कि प्राय: भ्रत्येक कथा काव्य का श्रन्त॒ शांत रसात्मक ही है । इतना सब कुछ 
होते हुए भी जीन साहित्य में मटर मार रस के बड़े मावपूर्णा स्थल झोर सामिक 
प्रसंग भी देखने को मिलते हैं | विशेष कर बिप्रलम्य श्वयार के जो चित्र हैं वे 
चढ़े मर्मस्पर्शी और हृदय को विदग्ध करने वाले हैं ॥ राजमती श्रौर कौश्या 
के विरह व्यथित उद्यार किस माबुक को विह्धल न करेंगे ? मिलन के 
राशि-राशि चित्र वहां देखने को मिलते हैं जहां कवि 'संयम श्री' के विवाह 
की रचना करता है । यहां जो श्यूगार है बह रीतिकालीन कवियो के भाव- 
सॉंदय' से तुलता में किसी प्रकार कम नहीं है १ पर यह स्मरणीय है कि यहां 
ज्यूगार शांत रस का सहायक वनकर ही आता है । इससे नायक बिरत ही 
होता है | मनोवैज्ञानिक दृष्टि से देखने पर कहा जा सकता है कि जीन सन्त 
कवि, जो द्यामान्यत: लौक़िक प्र म॒ पक्ष से श्रद्धुते होते है, इस साहित्यिक ख्यगार 
पक्ष का वर्णन कर सानसिक तृप्ति का अनुभव करते हैं। इस ज्टयार वर्सनत 
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में मन को घुलाने वाली मादकता नहीं, वरव्‌ आत्मा को जागृत करने वाली 
मनुहार है | श्र यार की यह प्रतिक्रिया आवेगमयी बनकर चायक को शांत 
रस के समुद्र की गहराई में बहुत्त दुर तक पैठा देती है $ 


कूल मिलाकर कहा जा सकता है कि जैन साहित्य की यह विचार- 
घारा केबल मात्र आादर्रवाद कह कर डाली नहीं जा सकती ॥ श्राज के इस 
भौतिक युग वे वैज्ञानिक प्रगति द्वारा जहां चरण को गति दी है, वहां दिशा 
नहीं, जहां मस्तिष्क को ज्ञान दिया है, वहां विवेक नहीं, जहां मन को शक्ति 
दी है वहां भक्ति नहीं । ऐसे समय में इस साहित्य के चितन>मनन द्वारा 
विषमता में समता स्थापित करने की प्रक्रिया झारम्म की जा सकती है । 


लिन 
जैन कथा साहित्य की 
विशेषताएँ 


33. 


जेच साहित्य विविध झौर विद्ञाल : 


जैन साहित्य विविध और घिशाल है। उसमे प्राणिमान्र की 
केल्याण-मभावना निहित है । वह तस्कालीन सामाजिक, घार्मिक, राजनीतिक, 
आधिक परिस्थितियों का प्रेतित्रिम्व तो है ही, इससे मी बढ़कर बह है आत्मा 
का प्रतिवित्र । श्रात्मा भ्रपते श्राप में शुद्ध, बुद्ध, प्रबुद्ध हे पर कर्मरण के 
पुदुगल, राग-द्वेष के विकार उससे चिप्र कर उसे मलीन वना देते हैं । 
श्रत: समसामयिक परिस्थितियों के चित्रण के साथ-साथ जैन साहित्य को 
अधिकाश भाग उस साहित्य से संबंधित है. जिसमें श्रात्मा के बंधघस और 
मुक्ति का, सलिचता और पवित्रता का, प्रवृत्ति भर निवृत्ति का, जन्म और 
मृत्यु का, राग और विराग का, पाप और पुण्य का विविध रूपों, प्रकारों और 
शैलियों में वर्शन है ॥ इस साहित्य का मूल सन्देश है-अपने जीवन को पत्चितर 
वनाश्रों, अपने समान ही दूसरे प्राणियों को समझो, श्रावश्यक्रता से श्रधिक 
संग्रह न करो, सुख-दुख में समसाव रखते हुए सॉंममित बने रहे । 


जैन साहित्य का स्थल वर्भमीकिरण : 


जैन साहित्य की आवारभूमि है जैन आगम । जैन श्रागरमों में नो चार 
अनुयोग बताये गये हैं, संपुर्णो साहित्य का समावेश उनमें किया जा सकता है । 
प्रथमानुयोग में वामिक विधान बिशेष का किस व्यक्ति ने कैसा पालन किया, 
अनेक बवाघाओ और प्रतिकुल परिस्थितियों में भी उसे कैसे निवाहा, छसका 
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क्ष्या फल मिला श्रादि विषयों को लेकर दर्णन रहता है। करणानुयोग 
में खगोल झादि गरित प्रधान विषयों का वर्णंच रहता है । चरणानुयोग में 
सदाचार के सूल तियम और उनके श्राचरण सवंधी क्रियाएं पाईं जाती है 
द्रव्यानुयोय में तात्विक सिद्धांतों की विवेचना रहती है । कछ्ठता न होगा कि 
रसात्मक साहित्य का मूल संबंध प्रथमानुयोग से ही है । कथा साहित्य मी 
उसका एक विशेष प्रवल अंग है । 


जैन कथा साहित्य के प्रकार ; 


थों तो सामान्यतः: जैन कथाएं, छर्म, नीति और सदाचार से सं बधित 
है। पर शास्त्रीय दृष्ठि से इन कथाओं को दो रूपों में विभक्त किया गया है- 
कथा और विकथा । कथा के तीन भेद हैं-झर्थ कथा, पर्म कथा भर काम 
कथा । अर्थ का स्वरूप एवं उपाजजन के उपायों को बतलाने वाली वाक्य- 
पद्धति श्र्थ कथा है-जैसे कामकन्दकादिशास्त्र  घ॒र्में का स्वछूप एवं उपायों को 
बतलाने बाली वाक्य पद्धछ्ति धर्म कथा है-जैसे उत्तराष्ययन्नसूत्रादि | काम 
एवं उसके उपायों का वर्णव करने वाली वाक्य-पद्धते काम कथा है-जैसे 
बात्स्यायत कामसूत्र भ्रांदि । इनमें घर्म-कथा को ही विशेष महत्व दिया 
गया है 


संयम में बाधक चारिव्य विरझद्दध कथा को विकथा केहाग्रया है । 
इसके चार भेद हैं-स्त्री-कथा, भक्त-कथा, देश-क्था और राजकथा ॥ स्त्री 
कथा के चार भेद हैं--जाति कथा (किसी जाति विशेष की स्त्रियों की 
अलंसा या निंदा करना) कुल-कथा (क्रिसी कुल विशेष की स्टतियों की 
प्रशंता या निदा करना) रूप-कृथा (किसी देश विशेष को स्त्रियों के भिन्न 
भिन्न अर्गों की प्रशंसा या निंदा करना) । वेश-कृया (स्त्रियों के वेणी बंध 
भौर पहनाव आदि की प्रशंसा या निंदा करना | ) 


स्वरी--कया का निशेष इसलिए किया गया है कि ;$इसके करते व 
सुनने से मोह की उत्पत्ति होती है, लुत्र-अर्थज्ञान की हामि होतो है तथा 
बहाचर्य में दोप लगता है । 


भक्त (मात) कथा के भी चार भेद हैं---प्रावाप कथा (मोजन बनाने की 
कथा) तिर्वाप कथा (मोजन के विभिन्न प्रकारों का वर्रान करता) आरम्भ कया 


जैन कथा साहित्य की विश्येषताए' २३१५ 


(मोजन में इतने जीवों झ्रादि की हिंसा होगी झादि का वर्णन करता) निहठान 
कया (भोजन विश्येष के बनाने मे इतना द्रव्य लगेगा झ्ादि का वर्णन ) 


भक्‍त कथा कहते से झाद्वार के प्रति भासक्ति बढती है फलत+ साथु 
स्वादु बन जाता हैं श्लौर उसकी इद्रियां शिथिलर हो जाती हैं । वह भाद्दार के 
ग्रहए घादि के नियमों का अ्तिपालन नहीं कर सकता श्रतः सलोयम विगडद 
जाता है । 


देश-कथा के सी घार भेद है । विधि कथा (देश विशेष के भीजन 
मणि, भूमि श्रांदि की रचचा का वर्णन करना) विकल्पकथा (देश विशेष 
में घान्य की उत्यत्ति, वहा के कूप, सरोवर, देवकुल, मवन श्रादि का वर्णन 
करना) छंद कया (देश विशेष की गम्म-प्रगम्ध विषयक चर्चा) तैपव्य 
कथा (देश विशेष के स्थ्री-पुरुषों के स्वाभाविक वेश तथा स्यगार आदि का 
वर्णन ) 

देश-कथा करने से विशिष्ट देश के ध्रति राग या रुचि तथा दूसरे देश 
के प्रति श्ररचि होती है । राम-हवं प से कर्ंबन्ब होता है भोर पक्ष-विपक्ष को 
लेकर कगड़ा खड़ा हो सकता है । 


राज-ऊथा के मो चार भेद दै-अतियान कथा (राजा के नगर--प्रवेश 
तथा उस सम्रय की विभूति का वर्णन करना) निर्यरिण कया (राजा के नगर 
से निकलने को बात करना तथा उत्त समय के ऐश्वर्य का वर्णव करना) बल- 
बाहूब कथा (राजा के श्रश्व, हाथी आदि सेना तथा रथ प्ादि वाहनों के 
भौर परिमाण ग्ादि का वर्णव करवा) कीष-कोठार-कथा (राजा के खजाने 
श्रीर घान्य श्रादि के कोढार का वर्णन करना ) 


राजकथा करने से श्रोत्रा राजपुरुष के मन में साधु के बारे में संदेह 
उत्पन्च हो सकता है झौर इसके सुनने से दीक्षित साथु को ध्रुक्त मो्मों का 
स्मरण हो सकता है + जिससे संयम में दावा उपस्थित हो सकती है 


हमने ऊपर जिन विक॒या के भेदोपभेदों का वर्णोन किया है उनका 
घाभिक एज चारित्र-दृष्टि से मले ही निषेघ किया गया हो पर सांस्राजिक 
शोर सांस्कृतिक हृष्टि से इस कथाओं का बड़ा महत्व है ॥ घर्म के रंग का 
झावरूए उत्तारकर यदि इन कथाग्नों का समाजशास्त्रीय श्रध्यमत किया जाब 
दो एक वैमवपूर्ा सांस्कृतिक युग का पता लग सकता है । 





श्३६ साहित्य के त्रिकोण 


घिकथा की विपरीत कथा घर्मे कथा कहलाती है । बह कथा दया 

दान, क्षमा आदि धर्म के भ्रग्ों का वर्णन करती हुई घर्म की उपादेशता 
चतलातीं है । इनके भी चार भेद हैं-भ्राक्षेषणी, विज्ञेपणी, संवेगनी शोर 
निवे दनी $ 

श्रोता को मोह से हृटाकर त्तत््व की श्लोर ध्राऊपित फरने बाली कथा को 
आज्ञेपणी कथा कहते है । श्रोता को कुमार्य से सन्‍्मार्ग में लाने बाली कथा 
वित्ञेपणी कथा है | जिस कथा हारा विपाक वी विस्सता बताकर श्रोता में 
बेराग्य उत्पन्त किया दाय, वह सवेयनी कथा है । इहलोक और परलोक में 
पाप, पुण्य के शुभायुम फल को बत्ताकर संसार में उदासीनता उत्पस्त कराने 
वाली कथा निवेदनी कथा हैं | इनमे धर्म कथा का विवेचल और उपदणशन 
ही भ्रधानतया किया जाता है, क्‍योंकि इन कथाओं में श्रध्यात्म भावों को 
बल प्रदान किया गया है श्नौर सांसारिक प्रवृत्तियो को रोका गया है | विकथा 
का भहृत्त्व मी कम नहीं है । सामाजिक, श्राथिक एवं सांस्कृतिक हृष्टिसे 
अ्रध्ययल करने पर विकथा वैमवपूर्ण ऐहिक जीवन की वैविध्यपूर्ण 'कॉँक्री 
प्रस्तुत करती है ॥ 

जन कथा के इन विभिन्‍न रूपों को इस प्रकार दर्शाया जा सकता है 

जैन कथा-साहित्य के प्रकार 





(झ) कथा (ब) दिन 
(१) र्थकलो (२) घरमकथा (३) कामकथा 


१. आज्ेपणी २, विज्ञेप्णी ३. संवेगनी ४. निवे दी 


आध्यात्मिक महत्त्व 

१. स्त्रीकथा २. भक्त कथा हे. देशकथा ४.राजकथा 

१, जातिकथा १. आझावापकथा १. बिधिक्रमा १ अतियानकथा 
२. कुलकथा २. निर्वापकथा र-विकल्प्कंथा २- निर्याससयकथा 

३. रूपकथा हे. शभारभकथा इ३-छंदकथा हे. बलवाहनकथा 
४. वेशकया ४. निष्ठानक्ृथा ड-नेपथ्यकया. ४. कोषकोठारकघा 





सौसस्‍्कृतिक महत्व 


जैन कथा साहित्य की विशेषताएं र३छ 
जेन कथा साहित्य का महत्त्व : 


दाशेनिक और त्तात्विक सिद्धांतों की विवेचना के लिए स्फूड्गीतों और 
मुक्तक छुंदों को अपेक्षा कथान्नों का आधार अधिक मनोवज्ञानिक है । उसमे 
जिंतक काञ्य नियमों की नियन्त्रण से मुक्त रहता है झ्तः श्रपतती विचारघारा 
को अबिक्र स्व्रतस्त्रता पूर्वक सहज रूप से कह सकता है । यह कया पत्च और 
गद्य दोनों झुपों पे सिलती है | प्य रूप में कथा-काव्यों क्षौर चश्ति-काज्यों 
का बिपुल परिमास में निर्माण हुआ है । इत कथाओं बा आाधार ऐतिहसिक 
परौसणिक एवं काल्पनिक रहा है । संस्क्रठ, प्राकृत, श्रपन्न॑श में यह्ध साहित्य 
अधेष्ट मात्रा में लिझा गया है | गद्य के रूप में यह कथा साहित्य प्राकृत के 
आग्रम ग्रंथों की टीका, नियुक्ति, माप्य, चूणि, अ्रवचूरिंण, वालावबोध आदि 
विचिक्त रूपों में प्राप्त होता है । राजस्थानी ग्रथ साहित्य को समृद्ध बताने 
में इस कथाओं ने बड़ा योग दिया है । 


(अर) ऐतिहासिक महत्व 5 


ऐतिहासिक दृष्ठि से इस कथा साहिःय का बड़ा महत्त्व है । भारतीय 
प्राचीन इतिहास की अ्रमूल्य सम्पत्ति इस कथाओं में सुरक्षित है ॥ तीर्थकरो' 
चक्रवत्तियो, सम्रादों श्रीर नरेशों को लेकर जो विविध पुराण लिखे गये हैं 
उनसे उस समय की ऐतिहासिकता पर पर्याप्त श्रकाश पड़ता है। मदह्याभारत 
के समान 'हरिवंश पुराण! और पाण्डच पुराण” तथा रामायण के कथानक 
के समान पद्म पुराएए जैसे विशाल अन्ध भारत्तीय इत्तिहास-प्राण साहित्य 
को जेनबर्म को विशिष्ट देव है । भ्रस्य जैनेतर पुराण साहित्य की श्रवेज्षा 
इन पुराणों में ऐतिहासिक तथ्यों का समावेश कहीं अधिक है । यहां जो पात्र 
है वे सर्गथा अमानवीय और पौरारिकक न होकर मानवीय श्रीर ऐतिहासिक 
है । इसी कारण वे हमारे अधिक निकट हैं । उतके क्रिया-कलाप हमारे अपने 
» जान पड़ते है । चिशपट्टिशलाका पुरुषों के जीवनवृत्त हमारे सामने जो 
सामग्री भ्रस्तुत करते है उससे अनेक ऐतिहासिक अतियों का. समाहार तो 
होता ही है इतिहास के कई नये पृष्ठ भी खुलते से प्रतीत होते हैं । 


(ब) सांस्कृतिक महत्व : 


इतिहास से भी अधिक महत्त्व है संस्कृति के ब्यापक्र परिवेश को 
जानने के ल्ोत के रूप में इन कथाओं का । पारिभाषिक शब्दों में जिसे 


श्श्८ सान्त्पि के निक्ीण 


धवियया! कहा गया है, मेरी हष्टि र॑ डपम परशालीम सॉस्यृतिश जीवन १ 
जो चित्र मिला है, वह क्‍ग्न्‍्वतम है । उस ससय के राजबर्ग गा, प्रक्तिप्फ 
का ये सामान्य स्वर थी जनता या सर्वा गीस विश्न भावता सा दिखाई देता 
है एन कथाप्रो को पृष्ठमूमि मे, इस ब्थालों वो घटदनायतियों मं, इस पचावों 
को पाय्-पारणा में । सुनि श्लरी जिनविजयजी ये ठीक ही विसा है- मारतवर्ण 
के पिछते ढाई हजार परे के! साह्क्रतिक इसिदासत का सुरेय चिह्रपद ग्रवित्त 
फरने मे जितनों विश्वस्त झ्ौर विस्तृत उपादान सामग्री इन पधारों मे मिल 
सकती है उतनी धन्य किसी प्रवार या साहित्य मे सहीं सिल मझेती। इस 
कथाप्री में म/रत के लिम्न-मिन्न पर्म, शत्रद्व, रणट्र, समा”, बर्ग भादे के 
विविध कोटि के मसनुप्पो ये लाता प्रक/र फे झाच्रारल्ययहार, सिद्धाल, प्रादर्श 
शिक्षण, सस्फार, रीति-नीति, जीवन-पृर् लि, रगातत, वबारिए्य, व्यवसाय 
प्रयंपाजेस, समाज-सगठन, पर्मानुष्ठान एय भात्म-गाधन श्रादि के निर्देशन 

गहुविध वर्णव निबद्ध फिये हुए हैं जियके प्राघार में हम प्रारीव भारत के 

सास्मृत्तिक इतिहास का सर्वागी भौर सर्वतोबुत्ी सातबित्र चैपार पर 

सकते हैं । / 


(स) लोक ताल्विक महत्व 


यों तो इन कथपाओ्रो वी मूल चेतना घासिक रहो हे, पर वर्शव धौर 
मीति की छुज्कता क्रो सरल श्रोर रोचक साव-भूमि पर ला उतारना भी कम 
गौरव की बात नहीं है । घाभिक दृष्टि की प्रयानत्म होते हुए भी इन कथाओं 
मे सकीर्णता सदी प्रा पाई है । जिस जन-जीवन के व्यापक घरातल पर ये 
टिकी हुई हैं. बह सप्रदाय विश्ञेप के व्यामोह से ग्रस्त न होकर सार्गभौम 
लोक-जीवच का धाघार है | यही कारण है कि ढाई हजार वर्ण पूर्व निरभित 
ये कहानिया आज भी लोक-कथाओं के रूप भे विविध प्रदेशों मे प्रचलित हैं । 
क्ैत श्रागमो मे राजा श्रेशिक के पुर पौर मन्ती अप्रमवकुमार के बुद्धि-चातु्य 
की जो कथा है श्रपने उसी रूप मे हरियाणा के लोक-साहित्य में अढाई 
द्वीप की कथा के नाम से प्रसिद्ध है । इसी प्रकार शेर-खरगोश, दादर-बया, 
सीोल-सियार झादि को कहानिया हैं जो जैन साहित्य के श्रतिरिक्त वौद्ध-आातर्कों, 
पचतन्‍न, हितोपदेश, कथासरित्सागर प्रादि जैनेतर ग्रथों से हो नही मिलती 
बरनु श्राज मी धर्वताघारण में प्रदित है । इस सार्गमभौव और सार्जजतीन 
रूप को देखकर सहृप्ता यह कद्धा जा चहुचा है कि जैन कथा साहित्य सारतीश 


जैन कथा साहित्य को विशेषताएं श्ब्ह 


क्रया माहित्य का ज्ञोत ही नही रहा वरद्‌ विश्व कथा साहित्य का प्रेरक भी 
रहा है । मारत की सीमाप्रों को लांचहर ये कथाएं अरब, चीन, लंका, 
योरोव झादि देश-देशातरों में मो गई है ! उदाहरण के लिए 'तायबम्मकहा 
की चावल के पांच दानो की कया कुछ बदले हुए रूप में ईसाइयों के धर्म ग्रंथ 
फाइब्रिल' में भी मिलनी है । प्रधिद्ध योरोपीय बिहार टवानी ने कथाकीश 
की भूमिका में यह स्पष्ट कर दिया है कि विश्व कथाझों का स्रोत कोनों का 
कथा साहित्य है 4 


जन कथा साहित्य का साहित्यिक परिशीलन : 


जैन कथाग्रों का निर्माण सामान्यतः एक विशेष विचार-धारा का 
प्रतिपादन करने के लिए किया गया है | इस बिचारघारा का केन्द्र बिन्दु है कर्म- 
विपाक का सिद्धांत श्र्थात जो जैसे करता है, उसे वैसे ही मोग मोगने पड़ते 
हैं । कोई किसी का सगा या साथी नही है | भ्रात्मा के साथ उसके कर्म ही 
प्राते हैं या जाते हैं । इस दार्शनिक धारणा के स्पष्ट प्रतिपादनार्थ सामाध्यता 
ऐसे कथासकों की सृष्टि की गर्ई है जो दुराई के बदले में चुरा ग्रोर भलाई के 
बदले में सला फल प्राप्त कर लेते हैं । विपय की हृष्ठि से तो यहू कचा साहित्य 
अत्यन्त व्यापक है । इसमें ओवन के सभी पक्षों और समाज के सभी वर्गों से 
कथानक लिए गये हैं । क्रतों का माहात्म्य बतचलाया है तो ध्यमिक ब्रनुष्छार्तों 
की शवित का वर्णन भी किया गया है| दाल, प्रजा, दबा, शील की प्रभावता 
का वर्णन है तो तपस्या की घारखणा का महत्व भी प्रतिपादित है | एक ही 
विचार-घारा का प्रतिपादन होने से श्रकारांचर से यह श्वाहित्य जितना 
विस्तृत है उतना ही सोमित भी । 


कथाकारों ने अपने उद्देश्य की पूर्ति के लिए लीकिक पात्रों को भी 
कही-कहीं छौनवर्म का बाना पहना दिया है । उनका रूप अपनी मावना के 
सांचे में ढाल दिया है । यही कारण है कि अनेक स्थगारिक आख्यानों को 
प्रच्त में उपदेश प्रधान बनाकर शात रस में पर्यववसित कर दिया है ॥ सूफी 
कवियों ने आये चलकर इसी प्रकार अपने प्रबन्ध राव्यों में प्रम-मार्ग का 
प्रतिपादन किया | 


लोक-कथाओं को मांति इन कथाओं में भी एक कथा के साथ कई 
झथाए अ्रत्र्लीन रहती हैं । इतका प्रारम्भ गरयः वर्खतात्मक ढंग से होता 


२४० साहित्य के चिकोण 


है | भारोह-मवरोह के लिए विजय स्थितिया नहीं वनतीं । सामान्यत परत 
श्रारम्स में भोगी या सिश्यादष्टि होता है । मध्य में किसी विमित्त काररा से 
उसकी हृष्टि बदल जाती है | वह सम्फद्ृष्टि हो ज्यता है साया से विश्व 
हो बाता है | क्मो-कप्ती ऐसे पात्र भी झान है, जी प्रार्म्म सम टढएमी और 
अडिम साधऊ होते हैं पर श्रवानक्ू साधना से उनका मन इचंट जाता है और 
चे मिथ्यारप्टि बल जाते हैं | पर श्रतत विधिय कठिनाइया झोर समर्पों को 
पारकर सभी पान ऋपन। भपता फल था लेते हैं॥ इन छपरार्ों का मूल 
उह श्य नी दुराई से मत की प्रवृत्ति को हृदाकृर मलाई की झार नत का 


अप्रसर करना है? 


कथा इतिदृत्तात्मक होती है । उसमे जटिलिता व वक्ता के जिए काई 
स्थत गही । प्रादशों स्मुदी होने के कारण इन कयाझों म॑ चयह-चगह 
अलौकिक सक्रेत पित्त हैं । कहो देव वेक्तिय रूप वारण कर साथक की 
परीक्षा लेते हुए दिखाई देते है तो कड़ी उसका भलाई से प्रमावित शोकर 
उसके सक्षट में सदायता करते हुए । यह रूप-परिवर्तत डा तत्त्व कथा के 
प्रयान पान में भी पावा जाता है और सहायक्र पात्र में नी। कही इलापुत्र 
नमी को पाने के लिए नट बनता हैं तो कही मोदक की प्राप्ति के लिए 
आाषाढ मुनि चार रूप बनाते हैं। लोक साहित्य में प्राप्प ध्राधथ समी कधानक 
रझूढियो का श्राश्नय मी इत क्रथायो में लिया गया है । 





सक्तेष मे कहा जा सकता है कि इन कथाओं का बापानक लोक तत्त्व 
की नीव पर ही खडा हुआ्ला होता है । उसमे आदर्श की श्रवतारणा होती है, 
धर्म की विजय झौर अजर्स की पराजय दिखलाई जाती है । उसक्ता वृच महा- 
कॉंध्य की तरह विस्तृत होता हैं । उ्तन ओऔपन्धासिक कौवूहल और विस्तार 
होता है ॥ 


इन कथाओं की पात्र-सृष्टि व्यापक साव-धूमि पर आवारित होती है । 
यो तो इसमे प्रधान पात्र प्रद्चरातर से निशप्डिशलाका पुरुष ही होते हैं पर 
सामान्यत' प्रत्येक वर्ग का पात्र इनमे हष्टिगतव होता है । राज-चर्ग से सिम्न 
वर्ग का सम्बन्ध सूत्र भी यहा दिखाई देवा है । दवतिल, हरिकेशी /हरिजत 
हढप्रहारी (चोर) झदुनमानी (माली) सद्दालयुत्त (कुम्मकार) आदि पात्र 
चहा अपनो साधना के कारुख सम्मान के अधिकारी चने हैं । वे पाव किसी 
न किप्ती वर्ग, जाति या समूह का अतिलिधित्व करते हुए पाये जाते हैं 


जैन कथा साहित्य की विशेषताए' श्टश 


इनमें उसके स्वतन्त्र मर्ोंमात्रों के भ्रभिव्यंशन और मानसिक श्रन्तढ न्द्र के 
लिए कम स्थान हैं । पात्रों के चरित्र-चित्रस्स में पर्याप्त विकास मिलता हैं । 
यदि वे मिथ्याहष्दि हैं तो उचित भवसर और उपदेश पाकर विरागी बच 
जाते हैं । यह परिवत्तत कई कारणों से हो सकता है। कमी शास्त्रार्थ के 
कारण (जैसे-केशी श्रमणा और राजा परदेशी) दृष्टि बदल जाती है, कभी 
दूसरों को दुखी देखकर झौर कमी श्रत्यन्त नियन्त्रण के प्रतिकार (सुकीशल 
मुनि) की भावना से मत निवृत्तिमार्य की ओर अग्रसर ही जाता है । 


स्‍त्री पात्रों में सामान्य और विशिष्ठ दोर्नी प्रकार को स्त्रियाँ देखी 
जाती हैं । सामान्य स्त्रियां कामुक, ईर्पालु ओर साधना के मार्ग में बाघक 
होती हैं, विशिष्ट स्त्रियां सतती साच्ची, संयमनिष्ठ कोर चरित्र की बलवान 
होती हैं | उनमें अपने चरित्र को हढ़ता के साथ पालने की शक्ति ही नहीं होती 
वरन्‌ दूसरों को सदुमागें पर बनाये रखने की भी ताकत होती है १ राजमती, 
कोश्या श्रादि ऐसी ही स्त्रियाँ हैं 


देव-पात्रों भौर पशु-पक्षियों की मी यहां कमी नहीं है । मानव मन 
की चारित्रिक हढ़ता और प्राचरण की गरिमा तथा मभद्दानता को प्रतिपादित 
करने के लिए ही यहां मावेनतर पात्रों की सृष्टि की गई है । इन कहानियों को 
पढ़ने से मानवीय चरित्रों की प्रमाव-गरिमा झ्ौर व्यक्तित्व की महिमा से ही 
पाठक प्रभावित, आंतंकित और स्तम्मित होता है म कि देविक शक्ति के प्रयोग 
और चमत्कार से । देव-पात्रों की सृष्टि श्रपने आप में महत्त्वपुरां नहीं है वह 
महत्त्वपु्ं बनती हैं मानवीय चरित्र की महानता का उद्घाटन कर ॥ 


जैन कथा साहित्य की एक श्र्यतम विशेषता है देश-काल का व्यापक 
चित्रण । इन कहानियों को पढ़ने से मारत-भुमि की भौगोलिक श्ौर ऐति- 
हासिक जावकारी का फ्रामाशिक परिचय मिलता है। उस समय के प्रसिद्ध 
नगरों के नाम, पात्रों के नाम, प्रधान व्यवस्तायों के नाम, महत्वपूर्स उद्यानों के 
नाम आदि के उल्लेख से वातावरण में सजीवता व निश्चितता झा गई है । 
प्रमुख चगरों के कुछ नाम हँ-राजग्रह नगरी, इलावर्धव नगर, चम्पानगरी, 
एवेताम्बिका, श्रावस्ती, मिथिला, अ्रदंतिका आदि। उद्यानों के नाम हैं- 
मंडोकुक्ष, मृगवन झ्रादि । इस्च व्यापक चित्रण के कारण कहानी बर्ण॑नात्मक 
अधिक वन गई है । नगर, वाय,, संपदा, व्यवसाथ, सौंदर्य, साधना आदि का 
विस्तृत्त चर्च मिलता है ॥ 


र्षर साहित्य के त्रिकोण 


यह वर्णन कंवा-शेली के कारण नीरस न होकर सरस बन गया है ! 
गापा में जो एक विशेष प्रकार का प्रवाह ओर लोकिक उपमानों के चण्म से 
विशिष्ट झलंकरण है, वह कथा के सौन्दर्य वो बिखरने से रोकता हैं! यह 
डोक है कि शेलीयत वैविध्य श्र शिल्पणत सौंदर्य इन कहानियों में नहीं है 
पर जिस स्ार्दजनीच सत्य को ये प्वनित्त करती हैं, वह भ्रपते श्राप मे बहुत बड़ी 
उपलब्धि है । 


काव्य-रूपों को परम्परा में जैन 
रे कदियों का विशिष्ट योग 


काव्य रूपों का प्रचलित सामान्य स्वरूप : 


सस्क्ृत आचार्थों ने काव्य को माध्यम की हृष्ठि से मूलतः दो भागों 
में बांद्य है-(१) प्य भौर (२) भ्रद्य ! बध की दृष्टि से दोनों के दो-दो भेद 
किये जा सकते हैं । (१) प्रवन्च श्रोर (२) मुवतक । प्रबन्ध काव्य में पूर्वापर 
सम्बन्ध श्रोर त्तारतम्य रहता है जबकि भुब्ठक काव्य इससे मुक्त होता है ॥ 
उसका प्रत्येक छन्द स्वत्त: पूर्ण होता है । श्राकार और प्रकार की इृष्टि से 
प्रबन्ध काव्य के भी दो भेद किये गये हँ-(१) महाकाव्य भौर (२) खण्ड काव्य । 
भहाकाब्य में समग्र जोवनल का चित्रण श्रौर जातोय जीवन की श्रनेकरूपता 
वरित द्ोती है जबकि खण्डकाव्य में जीवन की किसी एक ही घटना को 
प्रमुखता देकर उसके किसी विशिष्ट मामिक अंश की राँकी प्रस्तुत की जाती 
है । मुकतक की परिधि में स्फुट कवित्ताएं झ्त्ती है ।ये मुक्तक पाठ्य और 
गेय इन दो भाणो में वादे जा सकते हैं। नीत्ति श्इगार भादि भावों छो व्यक्त 
करने वाले मुक्तक पाठ्य कहे गये हैं श्लोर आत्मानुभूति ज्यंजक मुक्तक गेय । 


गद्य में भो किचित परिवर्तत के साथ उपयुक्त काव्य-छप स्वीकार 
किये जा सकते हैं । यों प्रचलित अर्भ मे गद्य क्षे उपम्यास, कहानी, नाठक, 
एकांकी, निवन्ध, जीवनी, संस्मरण, रेखाचित्र श्रांदि रूप स्वीकार्य हैं। गद्य 
के ये रूप आधुनिक काल में ही विकसित हुए हैं । प्राचीन काल में इनका 
रूप भिन्‍त रहा है ? 


पड] साहित्य के चिकोण 
काव्य रूपों के सन्‍्वन्ध में जीन साहित्यकारों का इष्टिकोण : 


काव्यरूपों के सभ्वन्ध में जैन साहित्यकारों की दृष्टि बढ़ी उदार रही 
है | उन्होंने प्रचलित सामान्य रूपों को हुवहु स्वीकार नल कर, उसमें व्यापक्रता, 
लौकिकता और सहजता का रंग भरा है । संक्षेप में उनके दृष्टिकोण को 
निम्नलिखित तीन बिन्दुश्रों में समझा जा सकता है- 


(१) शास्त्रीयता से लॉकिकता की शब्रोर + 


जैनघर्म जन्म से ही खढ़िवद्धता के खिलाफ लड़ता रहा । उसे त विचार 
में रूढ़ परम्पराएं मान्य हो सकी ने आचार मे । साहित्य और कल के ज्षेत्र 
में भी जो वंवीनैदाई परिपाटी चल रही थी, वह उसके प्रतिरोब के झायगे ठिक्क 
ने सकी । उसमे उकके शास्त्रीय वन्‍्बन काठ दिये | इसी का एक परिणाम 
यह हुमा कि जैव तीरथंकरों ने श्रपनो देशना तत्कालीन जन भाषा ्राकत्त में 
दी और बच प्राकृत भी शास्त्रीयता के कठबरे में कद हो गई तो जीचाचार्यों 
ने अपभ्र श में अपनी रचनाए' लिखीं । झाज विभिन्‍न प्रादे शिक भाषाओं के 
जो घूल रूप सुरक्षित रह सके हैं उनके मूल में जैन साहित्यकारों की यही हृष्टि 
काम करती रही है कि वे हमेशा जनपदीय भाषाशों को अपनी अभिव्यक्ति का 
मा्यम बनाते रहे हैं। 


भाषा के क्षेत्र में ही नहीं छन्‍्द और संगीत छे च्षेत्र में मी यह सहजता 
देखने को मिलती है । शास्त्रीय छन्दों में दोहा, चौपाई, सोरठा, सर्वैया, छप्पय, 
कुडलियां भ्रादि इने गिने छन्‍्द ही जैन कवियों ने अपनाये । इन्होंने लोक-रुचि 
को ध्यान में रखकर कई नवीन छुन्द चिमित किये और उनमें अ्पती रचनाएं 
लिखी । इनके ये छुन्द प्रधानत: गेय रहे हैं । संगीत को शास्त्रीयतः से मुक्त 
करने के लिए इत कवियों ने विसिन्‍्त लोकदेशियों को अपवाया । ढालों में 
जो त्तजे' दी गई हैं वे इसी प्रकार की लोकदेशियां हैं। सॉस्क्ृतिक दृष्टि से 
इस प्रवृत्ति का महत्वपूर्ण योगदान इस दृष्टि से रहा कि भारत का पुरातन 
लोकसंगीत सुरक्षिद रह सका 


(२) लोकिकता से ऊध्वेलोक को ओर : 


अभिव्यक्ति पक्ष में जेन कवियों ने लौकिक परम्पराश्रों श्र लोक- 
कृथानक रूढ़ियों का अवश्य श्राअय लिया पर उनकी हष्ठि हमेशा ऊध्वेलोक 


काव्य रूपों को परम्परा में जन कवियों का विशिष्ट योग श्डपू 


को ओर ही रही | विभिन्‍न काव्य-रूपों में जो विपय-सामग्री श्रयुक्त हुई है 
वह सामान्यतः लौकिक प्रेमाख्यानों पर आधारित है पर अन्त में उसका सपा- 
हार इस छ ग से किया गया हैं कि वह व्यक्ति को राग से विसग की और, 
शरीर से भात्मा की ओर तथा इह लोक से ऊष्व॑ंलोक की ओर उन्मुख करती 
है । इन काव्य-रूपों से जो नायक झञाये हैं वे प्रारम्म में बड़े वैभवशाली, 
शेण्वयंधास और मोगरत दिलाये गये हैं । उद्का परिवेश, क्या खान-पान, 
यया रहत-सहन, क्या राज-दरवार, क्या आनन्द-विह्यर सब में लोकिक सुख 
की पराकाण्टा है पर कथा के भ्रन्त में ये ही मायक सखंयप्रश्नी या दीक्षाकुमारी 
से परिणय कर योगी, त्यामी श्रोर तपप्वी बन जाते हैं 


ऊर्ष्ण लोक की प्रोर प्रयाण करने का श्रर्भ है-नि:श्रे यत्त की प्राप्ति, 
जन्म-मरण के बन्धन में छुटकारा और श्रात्मा की सहज सुक्तावस्था । इस 
मुक्त-बंशा की प्राप्ति में वाघधक तत्त्व है-रागद्वेपष । इनको नष्ट करने के लिए 
हो नायक संगम प्रहण करता हैं, तिरत्नी की प्राराधना करता है । जब नायक 
की साधना पूरी होती है लव सिद्धि मिलने के अवसर पर लोकोदर वैभव 
की भांकी दिखाना भी ये जँत कवि नही भूले हैं। सक्तेप में कहा जा सकता 
है कि ये कवि ख्ूगार रस का भनेक रूपो मे वर्णन करते हैं, रस की 
पिविब्र कांकियां प्रस्तुत करते हैं, करुणा रस की मारमिक छवियाँ चितित 
करते हैं पर सबको ग्रन्त में शांत रस की ग्रोर प्रेरित कर कध्वंगामी बनाना 
ही इनका लक्ष्य रहा है । 


(३) संकीर्णत्ता से व्यापकता की ओर : 


जैन कवियों ने काव्य-हपों की परम्परा को संक्रीर्ण परिचि से बाहर 
निकाल कर व्यापकता का मुक्त ज्ञेत्र दिया | आचारयों द्वारा प्रतिपादित प्रयन्ध- 
मुक्तक की चली भ्राती हुई काव्य-परम्परा को इन कवियों ने विभिन्न रूपों 
में विकसित कर काव्य शास्त्रीय जगत मे एक क्रोतिसी मचा दी। दूसरे 
शब्दों में यह कहा जा सकता है कि प्रवनच्च और सुकतक के बीच काञ्य-ल्पी 
के कई नये स्तर इन कवियों ने निर्मित किये ॥ 


जैस कवियों ने नवीन काव्य-लूपों के निर्माण के साथ-साय प्रचलित 
फराव्य-झूपों को नई आव-शूमि और मोलिक अश्रर्थवत्ता मी दी । इन सब में 
उनकी व्यापक, उदार दृष्टि ही काम करती रही है | उदाहरण के लिए बेलि, 


२४६ साहित्य के त्रिकोण 


वारहमासा, विवाहलो, रासो, चौपाई, संधि श्रादि काव्य रूपों के स्वरूप का 
अ्रध्यपत किया जा सकता हैं ॥ 'घेलि' संज्ञक काव्य डिंगल शैलो में सामान्यतः 
बेलियों छन्द में ही लिखा गया है पर जैन कवियों ने वैलि!' काव्य को छन्द 
विशेष की इस सोमा से बाहर निकाल कर वस्तु भौर शिल्प दोनों दृष्टि से 
व्यापकता प्रदान की । 'वारहमासा काज्य ऋतु काब्य रहा है जिसमें नायिका 
एक-एक माह के क्रम से अपना विरह-प्रकृति के विभिन्‍्तर उपादानों के माध्यम 
से व्यक्त करती है । जैन कवियों ने “वारहमासा' की इस विरह-निवेदन-प्रणाली 
को अआ्राध्यात्मिक रूप देकर इसे श् गार क्षेत्र से बाहर विकालक्र भक्ति और 
वैराग्य के क्षेत्र तक आगे बढ़ाया । “विवाइलो' सज्नक्त काच्य में सामान्यतः 
नायक-नायिका के विवाह का वर्णन रहता है जिसे ब्याहलो' भी कहा जाता 
है । जैत कवियों ने इस 'विवाहलो' संज्ञक काज्य को मी प्राध्यात्मिक रूप 
दिया । इसमप्रें तायक का किसी स्त्री से परिणय न दिखाकर संयमत्री श्र 
दीक्षाकुमारी जैसी अमूर्त मावताओं को परिस्य के बन्बने में बांवा गया। 
रासो, संधि और घौगाई जैसे काव्यहूपों को मी इसी प्रकार नया भाव-बोध 
दिया | “रासो' यहां केवल युद्धपरक वीर काव्य का व्यंगक न रह कर प्रेम-परक 
गेथ काव्य का प्रतीक बन गया । संथि' शब्द अपश्रण महाकाव्य के सर्म का 
वाचक न रह कर, विशिष्ट काब्य विधा का ही प्रतीक बन गया। “चौपाई 
संजक काव्य चौपाई छुन्द में ही वंधा न रहा बढ़ जीवन की व्यापक चित्रण 
क्षमता का प्रतीक घन कर छनन्‍्द को रूढ़कारा से मुक्त हो गया ॥ 


उपयुक्त उदाहररणों से स्पष्ट है कि जैन कवियों ने एक झोर काब्य- 
रूपों को परम्परा के घरातल को व्यायकता दी तो दूसरी ओर उसको बहिरंग 
से अन्तरंग की ओर तथा स्थूछ से सूक्ष्म की ओर भी खींचा । 


यहाँ यह भी स्मरणीय है कि जैन कवियों ने केवल पद्च के ज्षेत्र में ही 
नवीन काव्य-रूप नहीं खड़े किये वरद्‌ गद्य के क्षेत्र में मी कई मददीन काव्य - 
रूपों की सृष्टि की । यह सृप्टि इसलिए और भी महत्त्वपूर्ण है. क्योंकि उसके 
द्वौरा हिन्दी गद्य का प्राचीन इतिहास प्रकट होता है। हिन्दो के प्राचोन 
ऐतिहासिक श्लौर कलात्मक गद्य में इच काव्य रूपों की देत बड़ी महत्त्वपूर्ण है । 


काव्य रूपों को परम्परा में जेन कवियों का विशिष्ट योग : 


जैन कवि सामान्यतः सन्त रहे हैं । व्याख्यान और प्रवचन देना उनके 


काव्य रूपों को परम्परा में जेव कवियों काईविशिष्ट योग रड७ 


दैनिक आचार का एक प्रमुख श्रंग है । दर्शन जैसे गूढ श्रौर जटिल विषय को 

समझाचे के लिए ये कवि संत से साहित्यकार बने । घर्म प्रचार की दृष्टि से 

इन्होंने अपनी वात को लोक-मानस तक पहुंचाने के लिए काव्य और संगीत 

का सहारा लिया तथा अपनी परम्परा को सुरक्षित रखने व शास्त्र-विवेचना 

के लिए प्रमुखतः इतिहास और टीका का सहारा लिया । एक का माध्यम 

बता पथ और टूमरे का गद्य | फलतः दोनों क्षेत्रों में कई क्राष्य-हृपों का 
“ सर्जन और विकास हुआ । 


(१) पद के क्ष त्र में विभिन्‍्त काव्य रूपों की सृष्टि 


श्री अगरचन्द्रजी नाहठा ने नागरी प्रचारिणी पत्रिका में प्रकाशित 
(सं० २०१०, अ्रक ४) “प्राचीन भाषा काव्य की विविध संजाए/ शीर्षक 
निवन्ध में पद ज्षेत्र के ११५ काव्य रूपों छी चर्चा की है। उन्हें स्थूल रूप से 
निम्नलिखित मार्गों में बांटा जा सकता है--- 


(क) चरित काव्य : इतमें सामान्यतः.जैन तीर्थ करों, जैन 
आचार्यो और विशिष्ट महापुरुषों के जीवत झ्ख्यान को पद्म में बांधा जाता 
है । थे आारुपान विशेषतः प्र्ंचात्मक और गौरात: मुक्तक होते हैं। इनमें 
धरित नायक का पूर्वंनव, जन्म, माता-पिता, एशवकाल, विवाह, वैराग्य, 
संपम-धारण, कठोर साथना, मृत्यु श्रादि का वर्णन होता है । ये चरित प्रायः 
विभिन्‍न सर्गों, अध्यायों या ढालों में विभक्त होते हैं । इस वर्ग मे रास, रासो, 
चौपई, चोपाई, संधि, चर्चरी, ढाल, प्रवस्व, चरित, सम्बन्ध, प्राउ्यानक, कथा, 
पवाड़ा आदि काव्य-रूप अत्ते हैं । 


(ख) ऋतु काव्य ६ इसमे सामान्यतः: ऋतु एवं लौकिर उत्सवों पर 
लिखे गये काव्य-झप सम्मिलित किये जा सकते हैं । फाग्रु, धमाल, बारहमासा, 
विवाहलो, घवल, मंगल भादि ऐसे ही काव्य है । फायपु काव्य मुलतः वसन्‍्तोत्सव 
से सम्बन्बित है। घमाल में किसी उत्सव विशेष की चहल-पहल, उत्साह, 
सस्ती और मादकता ही चित्रित की जाती है । वारहमासा में नायिका की 
विरह-फ़था प्रत्येक सास के ऋतु-परिवर्तन के परिप्रेक्ष्य में व्याजित की जाती 
है । विवाहली, घवल आर मंग्रत काव्य विवाहादि मांगलिक उत्सवों श्ौर 
तत्सम्बन्धी गीतों सै सम्बन्धित है । 


स्‍््थ्य साहित्य के त्रिकोण 


(ग) चीति काव्य : जैव काव्य की मूत प्रयृत्ति श्रौषदेशिक भावना 
हैं | संसार की झसारता, काया की नश्वरता, व्यसन-त्याग, नोध, माने, 
माया-लोभ का त्याग, तप का साहात्म्म, अहिंसा, सत्य, अ्रचौये, ब्रह्मचर्य श्रोर 
अ्रपरियग्रह भ्रत का घारण, नाव शुद्धि, दान की महत्ता, सप्त की कछोरता 
श्रादि नैतिक उपदेश सदाद, कक्‍्का, मातृका, चावनी, कुलक, हीयाली, बारह 
खडी आदि काव्य-हूपों मे दिये जाते हैं। सचाद में दो मूर्ने-अमूर्त मावसाप्रो 
में कृनिम विरोध या भगझा खझ्य कर, एक्र दूसरे को चीोचा दिखाते हुए शुम 
सकलल्‍प भर धर्म तत्त्व्की विजय दिखाई जानी है । कक्का, बावनी बारहुसंटी 
श्रादि काब्य-छर्पों में देवनागरी लिपि के वर्णकृम को आधार बसाक्तर कोई ये 
कोई नीति की बात कही जाती है 


(घ) स्तुति काव्य : इस वर्ग मे जैन त्तीथ करो,पर्माचार्यों, धर्मंग्रुरुों, 
विशिष्ट सस्व-सतियों आ्रादि का ग्रुण-क्रीत्तेत किया जाता है। तीर्थ कर्रों में 
ऋषम, शातिनाव, नेमिनाय, पराश्वेनाथ, भशौर महावीर स्वामी को स्तुति ही 
विशेष रूप से को गई है | विशिए्र महापुरुषों मे जम्बू स्वामी, स्थूलि भद्र, 
गजयुकुमाल, शालिमद्र, सेठ मुदर्शेव, वन्ना ग्रादि पर सज्फायों काव्य रूप 
लिखे गये हैं |! विहरमानो की स्तुति में 'वीसी' सजश्ञक काव्य रूप लिखे गये हैं । 
तीर्च-स्थानों को महत्ता में तीर्थमाता, चैत्यपरिपादी आदि काब्य रूप रचे 
गये / स्तुति काब्य के प्रमुख रूप हैं---स्पुति, स्तवत, स्तोक्, सज्माय, ब्निती, 
गीत, नमस्कार, चौवीसी, बीसी, त्तीर्थमाला आदि 


(२) गद्य के क्षेत्र में विभिन्‍त काज्य-रूपोकी सृष्टि : 


जुच पच्चय की तरह जैन गद्य मो काफी सम्रृद्ध और विपुल परिमारा में 
मिलता है | यह गद्य दो रूपों मे मिलता हे--स्वतन्त्र मौलिक सर्जन के रूप 
में और दीका तथा अनुवाद के रूप में । स्वरतन्त्र गय के ज्षेत्र में ऐतिहासिक 
और कछात्मक शब्य के रूप तथा दीकात्मक गद्य के क्षेत्र में उव्या और काला- 
ववबोध के रूप विकसित हुए । सत्ञेप मे उन्ह इस प्रकार वर्गीकृत किया जा 
सकता है| 


(क )ऐतलिहासिक गद्य :--घा्िक गद्य के साथ-पाथ जैत विहानों 
मे ऐतिहासिक गद्य को भी प्रारम्सिक सहयोग दिया ॥ इस विद्वानों ने गुवविली, 
पट्टाबली, वशावली, उत्पत्ति ब्रन्य, दफ्तर बही, ऐसलिहासिक टिप्पण झादि 


काव्य रूपों की परम्परा में जेत कवियो का विश्विष्द योग र्४€ 


विविघ काव्य-छूरों में इतिहास की महत्त्वपूर्ण सामग्री को घुरक्षित रखा। 
गुर्वाबली में गुरू-परम्परा का विस्तृत और विश्वस्त चरित्र वशणित रहता हैं । 
पट्टाबली में गच्छ विशेष के पट्डंधर आचार्यो का जन्म, दीक्षा, साधवा-काल, 
विद्वार, मृत्यु आदि का विवरण तथा उनकी शिष्य-प्तम्पदा और प्रमावना 
का यथातथ्य चित्रण निहित रहता है । उतत्ति ग्रन्थ में किसो सम्प्रदाय विशेष 
की उद्मवकालीत परिस्वितियों का तथा उसके श्रवत्तत के कारणों झादि का 
वर्णव होता है | जंशावली में जैन क्षावको की बवेश-परम्परा का वर्णन दिया 
जाता है ) दफ्तर वही एक प्रकार की डायरी शैली है. जिसमें रोजनामचे को 
भांति दैनिक व्यापारों का विवरण लिखा जाता है + ऐतिहासिक टिप्पण एक 
प्रकार के सफुड ऐतिहासिक नोद हैं जिन्हें व्यक्ति विश्ेषति अपनी झुचि के 
अचुसार संग्रहीत कर लिया है ॥ 


(ख) कलात्मक गद्य : कलात्मक गद्य के वचतिका, दवावैत, सिलोका, 
चर्णक ग्रन्थ, वात थ्रादि काव्य-रूप विकसित हुए ॥ इस गय की विशेषता यह 
है कि इसमें श्रनुप्राघात्मक अन्त्याचुप्रासमुलक शैली का प्रयोग किया जाता है । 
गद्य की तुकात्मकता संक्षेप में इत काव्य-रूपों की सामान्य विशेषता है । 


(ग) टीकात्मक गद्य £ ठीकात्मक गद्य के निर्माण में जैन विद्वानों - 
का यो सबसे श्रधिक रहा । यह गद्य पांच रूपों भें हमारे सामने झ्राता है-- 
चुशि, अवज्चञरि, ठव्ता, बाजावदोध और वचनिका। चूर्णि में मूल गाया का 
विवेचन और विश्लेषर् वड़ी गहराई भौर सूद्षपत्ता के साथ किया जाला है। 
एक प्रकार से विभिन्‍्च दृष्टि बिन्दुओं से उसका मन्‍्यन कर दिया जाता है | इसी-- 
लिए इस रूप को “चुएछि कहा गया । अवच्चणि' चुरिं' का संक्षिप्त रूप है । 
टव्बा एक प्रकार की सामान्‍य शैली है जिसमें मूल शब्द का श्रर्थ ऊपर, नीचे 
या पाइवे में दिया जाता है । 'घालावबोध' एक विशेष अकार की टीका शैली 
है जिसमें मूल श्रन्य की व्याख्या ही तहीं की जाती वरच्‌ मूल सिद्धात को 
स्पष्ठ करने के लिए विभिन्‍न कथाए' मी दी जाती हैं । इस दीका को इतसे 
सहज भाव से लिखा जाता है कि इसे वालक जैसा प्रपढ़ या मन्द वुद्धिवाला 
व्यक्ति भी आसानी से समझ सकता है । इस्ीछिए इसे 'बालावचोध' संज्ञा दी 
गई है । वचततिका' मूल ग्रन्थ का सापानुवाद है जो कन्नात्मक गद्य की वघ-- 
चिका विधा से नितांत भिन्‍्न है ॥ 


कुल मिलाकर कहा ज॑ः सकता है कि जैन कवियों ने पथ ओर गद्य 


२५० साहित्य के निकोण 


दोनों क्षेत्रों में कांव्यसप सम्पत्धी कई नवीद अयोग छिये । ये अयीग घमतापरन- 
प्रदर्शन के लिए व होकद लोक-मानस को प्रदुद्ध और संवेदनशील बनाते के 
खिए हुए । इन अयोगेो से यह लाम हुआ कि ब्रग्ग्यरूपों की गतायुगधिक पर" 
म्परा शास्त्रीयता के वन्‍्धन से सहजता की शोर, सहिवद्धता रे लोकिकया की 
और झौर बने बनाये सांचो से बाहर निकल कर लॉक+जीवन के व्यापक 
सास्क्ृतिक परिवेश की श्लोर बढ़ी, प्रवाहित हुई । 


२६ | जन रूपक काव्य 


साहित्यशास्त्र में सामान्यतःरूपक शब्द दो श्रर्थों में प्रयुक्त होता है 
एक तो समस्त दृश्य काव्य रूपक कहा जाता है दूसरा रूपक एक साम्यपुलक 
अलंकार है, जिसमें अरप्नस्तुत का भ्रस्तुत पर अभेद आरीप किया जाता है । 
अधुनातन अर्थ में रूपक पंग्नजी के 'एलियरी” का पर्याय है । यह एक कथा-- 
रूपक है जिसमें एक द्वि-प्रयेंक्र कया होती है जिसका एक श्रर्थ प्रत्यक्ष प्रौर 
दूसरा गढ़ होता है । हमारे यहा ऐसी रचना सामान्यतः श्रन्योक्ति कही जाती 
है । (एलिगरी' के भ्रर्थ में रपक और अशअनन्‍्योक्ति दोनों का समावेश किया जा 
सकता है | रूपक अलंकार में जहां श्रायः एक वस्तु का दूसरी वस्तु पर अभेद 
झारीप होता है वहां कधा-हूपक में एक कथा का दूसरी कथा पर भ्रभेद आरोप 
होता है । प्रस्तुत कथा स्थूल, भौतिक, घटनापरक होतो हैं. झौर श्रश्नस्तुत 
कथा सूक्ष्म, सैद्धान्तिक, भावपरक होतो है ॥ जेंन साहित्यकारों ने दोनों रूपों 
में रूपक काव्य रे हैं | 


रूपक काव्य-ृजन का उर्दू श्यः 


जैन साहित्यकारो का उ्व श्य आत्मा के विशुद्ध स्वरूप को प्रस्तुत कर 
उसकी अनन्त शक्तिमता, भ्रवाघ झानन्द-दशा झ र समरसता का वर्ण॑न क रना रहा 
है। जो कर्म-पुदूगल और कपायादि भाव उसे घेरे हुए हैं, उनका नाश कर 
आत्मा को अपने परम पद में प्रतिष्ठित करना ही जैच साहित्य का प्रभिश्नत 
है । शुद्धात्मा विकारों के घेरे में पड़ कर सांसारिक घपंचों में उलझ गई हैं । 
संसारी अशुद्धात्मा के साथ उसके विभित्त सम्बन्ध जुड़ गये हैं । इन सम्बन्धों 
को लौकिक घरातल पर उपस्थित कर आध्यात्मिक बोघ देने के लिए ही रुपक 
काव्यों की सर्जेस की गई है । जीवन के शुआझुभ परिखा्ों, सत-असत्त 


श्शर + साहित्य के त्रिकोण 


प्रवृत्तियों प्लौर भलेच्चुरे पक्षों का झमुशूतिपरक उद्घादव इन रूपक 


काव्यों में बड़ी सशक्त भावामिव्यक्ति के साथ हुआ्मा है। दुख की निदृत्ति 
दिखा कर लोककल्यार की प्रतिष्ठा करवा इन रुपकों की मूल भावता रही हैं। 


रूपक काव्यों के प्रकाण : 


ये रूपक काव्य विभिल्न स्पों में प्रस्तुत किये गये हैं । स्थूल रूप से 
इन्हे तीन तर्यो में वांठ सकते है । 


(क) कंथात्मक् रूपक काव्य (ख) ग्रीतात्मक्त रूपक काव्य और 
(ग) चित्रात्मक रूपक काव्य | 


कथात्मक रूपक काव्यों में कोई न कोई क्रधा होती है जिसके 
माध्यम से मूल भाद की व्यंजना की जाती है। यह कथा कभी तो स्वयं में 
श्राध्यात्मिक होती है श्रौर कभी साधारण आध्यायिका मात्र होती है । गीदात्पक 
रूपक काव्यों मे लौकिक त्यौहारों, लौकिक संस्कारों, लौकिक व्यापारों श्रौर 
प्राकृतिक बर्णनों द्वारा अध्यात्म भावों की व्यजता की जाती हैं । धर्णों या 
श्रक्षरों हरा सैतिक उपदेशना दी जाती है, मनोवृत्तियों को मूर्त रूप देकर 
परस्पर बाद-बिवाद हारा असत की प्राजय झोर सत्‌ की विजय दिखाई 
जाती है । विभिन्‍त मास, तिथि और वारों द्वारा भी, चेतन आत्मा को 
चेतावनी दी जाती है। रूपकात्मक चित्रकाव्यों हारा भी अ्रष्यात्म बोध को 
स्पप्ठ किया जाता है | इत्त सभी प्रकारों में लौकिकता-अ्राष्यात्मिकता का 
चडा सजीव एवं झाकर्पेक सम्बन्ध देखने को मिलता है । विराट कल्पना, 
अगाघ दाशंनिकता और सूक्ष भावनाशों का विश्लेषण इन काव्यों में बड़ी 
जागरूकता के साथ किया जाता है ! 
जैन रूपक काव्यः 

(क) कथात्मक रूपक कान्य : इन रूपक काच्यों में पात्र सूक्ष्म साव- 
नाओं या बस्ठुओं के मातवीकृत्त रूप होते हैं ॥ उदाहरण के लिए बनारसीदास 
कृत 'तिरह क्राठिया' रचना को लिया जा सकता हैं । इसमें कवि जीवन-शुद्धि 
के लिए विधान का प्रतिपादन करता हुआ कहता है कि जिस प्रकार लुढेरे, 
चोर, बदमाश शादि देह मे उपद्रव मचाते हैं उसी प्रकार तेरह क्राठिया-जुभा, 
आलम, शोक, भय, कुकथा, कौतुक, कोप, कृपण बुद्धि, श्रज्ञानता, अम, निद्रा, 
मद और मोह--श्रात्म-देश मे विकार उत्पन्त करते हैं । इच तेरह घूर्त्तोँ 


जेब रूपक काथ्य श्श्३े 


हारा आत्मा का निजी घन-अनस्तन्नान, अनन्त दर्शन, श्रतन्त सुख और झतनन्‍्त 
बीयें-व्यर्थें नष्ट होता रहता है । 


मैया सगवतीदास कृत “चेतन कर्म चरित्र' इस श्रेणी की सरस रचना 
है । इसमे वायक चेतव की दो रानियाँ हैं--छुड़द्धि और कुबुद्धि | सुबृद्ध 
द्वाश तिरस्कत किये जाने वर कुदुद्धि अपने पिता मोहराज के पास चली 
जाती है और उसे चेतन राजा के चिरुद्ध उकसाती है) मोहराज ऋोषित 
होकर श्रपने दूत काम कुमार को चेतन राजा के पास भेज कर युद्ध के लिए 
ललकारता है । दोवों ओर की सेंनाएं रण-विनाद करती हैं । मोहराज के 
पात्त छोध और लोस रूपी योद्धा हैं । राग-द्वपष रूपी अ्रपने मन्त्रियों से 
परामर्श कर चह इन दोतो योद्धा को केतन राज को पकढने केलिए भेजता है ६ 
ज्ञानावरण, दर्शंनावरण, वेदतीय, मोहनीय, भ्रायु, नाम, गींत्र श्लोर अन्तराय 
इन श्राठ कर्मों की विद्याल सेवा लेकर मोहराज श्रागे बढ़ता है । उघर चेतन 
राज भी ज्ञानदेव के सेनापतित्व मे सुकावला करता है । ज्ञानदेव चक्नत्यूह की 
रचना करता है ॥ मुख्य हार-रक्षक बनता है ब्रतदेव, जो मोहराज के प्रबल 
सेनानी सिथ्यात्वमट बौर श्रविरति का नाश करता है। श्ानावरण, दर्शना 
वरण्य, मोहनीय और अन्तराय जैसे वौर मी मूच्छित हो जाते हैं । मोहराज की 
सेना का दम द्ठने लगता है । वह भाग खडी होती है श्रौर चेतनराज' विभिन्न 
गुणस्थाल रूपी मोर्चो से मोहराज की सेवा का घ्वस करने लगता है। उसके 
पास भेदज्ञान, घ्योन, समाधि आदि के स्वचालित/ हथियार हैं ॥ मोहराज 
श्रात्म-पमर्पण कर देता है श्लौर चेतनराज मोक्ष को श्रपतती राजधानी वनाकर 
ज्ञान, दर्शन, सुख श्रौर वीर्य रूप फल का भास्वादन करता है । 


इस कया में स्पष्टतः चेतन आत्मा की कर्म पुदयलों से लडाई है ! 
कृवुद्धि ही इस सबपं की जड है। ज्ञान के प्रकाश से ही चेतन आ्रात्मा को 
विजय श्री मिलतो है ४ दोनो पक्षों का उद्घाटन बडी तन्‍्मयता के साथ किया 
गया है | इस कथास्मक रूपरक को यो दर्शाया जा सकता है-- 


श्श््ड साहित्य के त्रिकोण 
चेत्तनराथ (नायक) 


सुचुद्धि 0008 ) 


[ ] 
है 


[ | 
शानदेव ब्रतदेव भेदज्ञान, ध्यान, समाधि गुणस्थान 
(स्ेत्रापति) (हार-रक्षक). (अस्त-शस्त ) (मोर्चा-स्थल) 


मोहराज (प्रतिनायक) 


मा (प्रतिनायिका ) 





। 

| 
राग-देप अष्टकर्मे कामकुमार क्रोष-लोभ, मिव्यात्व अविरुति 
(सन्त्री ) (सेना ) (दूत) (विशेष योद्धा) 


भैया भगवतीदास की ही भरनन्‍्य रचता है “मधु दिन्हुक चौपाई । 

यहा जो पान हैं वे मानवेचर, जीवित प्राणी भी हैं और प्रत्तीकार्थक भी / 

इस कथा का उद्देश्य ससार-सुख की क्षणमपुरता भनिरूपित करना है । मानव 

>मत में जो प्रलोसन वृत्ति वैठो हुई है उसका प्रसार किस सीमा तक हो 

सकता है और वह व्यक्ति को किस सीमा तक पत्तित कर सकती है, इसका 
वडा ही हृदयद्वावक चित्र इस कथात्मक रूपक में है । 


'मधु बिन्दुक रूपक्र' को कथा बहुत सक्षिप्त है । एक व्यक्ति वन से 
रास्ता भूल कर ऐसे स्थान पर पहुचा जो अत्यन्त भयावना है ॥ उसे सिंह 
श्रोर सदोन्मत हाथियों की विंघाड सुनाई पडी 3 वह भयभीत हो इधर-उधर 
छिपने लगा कि एक पागल हाथी उसे पवडने के लिए दौड४ ॥ हाथी को झपनी 
ओर झाते देख चह व्यक्ति अपने धारस बचाने के लिए साया । हाथी भी 


जेच रूपक काव्य श्भ्५ 


उतनी ही त्तेजी से उसका पीछा करता रहा । अन्ततोगत्वा चह व्यक्ति हाथी 
है पीछा छुड़ाने के लिए एक वृक्ष की शाखा से लटक गया। इस वृक्ष की 
शाखा के नौचे एक बड़ा अंधकृप था ! इसके ऊपर एक मधुमक्खी का छत्ता 
लगा हुआ था । हाथी भी दोड़ता हुआा उसके पास झाया, शौर शाला से 
लटक जाने के कारण वह उस व्यक्ति को व पकड़ सका और वृक्ष 
के तने को अपनी सूड से पकड़ कर हिलाने लगा | वृक्ष के हिलने से मछु- 
मकक्‍्ख्ी के छत्ते से एक-एक बूंद सधु टपकने लगा श्र वह व्यक्ति उसका 
भास्वादन कर अपने को सुखी अ्रतुमच करने लगा। 


लीचे के अन्धकृप से चारों क्रिनारों पर चार अझ्जगर सुह खोले 
बैठे थे तथा जिस ज्ञाखा को वह व्यक्ति पकड़े था उसकी जड़ों काले व 
सफेद रंग के चुहे अपने तीक्ष्ण दांतों से काट रहे थे | इस विषम एवं दयनीय 
स्थिति में फेंसे इस व्यक्ति को आकाश मार्ग से गमन करते हुए विद्याधर दम्पत्ति 
ते देखा । स्त्री के अनुरोध से पुरुष विद्याघर ने इस व्यक्ति से कहा कि भ्राओ्रो, 
मैं तुम्हारा हाथ पकड़ लेता हू' । विश्वास करो, मैं तुम्हे श्रपने विमान द्वारा 
सुरक्षित स्वान पर पहुंचा दूगा ए इस पर वह पुरुष बोला, कृपया थोड़ी देर 
रुके रहें ॥ इस वार, गिरने वाली मधु-द्वृंद को खाकर मैं झाता हू । 
विद्याघर प्रचीक्षा करता रहा, वार-वार उसके कहने पर भी वह प्रुरुष न झाया। 
श्र एक बू द प्रोर चाठ लेने दो” के लोम में उसे श्रपते प्राणों से हाथ घोचा 
पड़ा। शांसा के कढ जाने पर वह अश्रत्वक्रूप में गिरकर अजगर का 
शिकार हुआ । 


इस रूपक को स्पष्ट करते हुए कवि मे लिखा है-- 

यह संसार महाधन जात, तार्माह मय अम कप समान । 

गज जिम काल फिरत निशदीस, तिहँ पकरम कहु विस्वावीस । 
बठ की जठा लढाकि जो रही, सो श्रायुर्दा जिनवर कही ॥ 

तिहं पर काठत मूसा दोय, दिच झरू रन लखहु तुम सोय । 
मांखी चइुटठत ताहि शरीर, -सो वहु रोगादिक की पीर ॥ 
श्रजगर परयो छुप के बीच, सो नि्गीद सब॒ले गति बीच ॥ 
याकी कछु मरजादा चाहि, काल अवादि रहै इंह माहि। 

तातें सिन्‍न कही इहि ठौर, चहुग्ृति महिते मिन्त न और ॥ 
चहुं दिश चारहु महाश्ु॒जंग, सो गत चार कही सरवस । 


श्ध्छू साहित्य के चििकोण 


अधु की दूद विप सुख जान, जिहूँ चुख काज रहयो हितमाव 3 
ज्यों नर त्यों विषयाश्षित जीव, इंह विधि सक्द सह सदीव 
विद्याघर तहं चुगुरु सुजान, दे उपदेस घुनावत ज्ञान ॥ 


यहां जो प्रतीक भ्राये हैं उनको विश्लेषण इस प्रकार किया जा 

सकता है-- 

जंगल--संसार 

अधघकूप---प्तांसारिक अ्रम 

हाथी--काल 

वृक्ष की डार्ल--आरायु 

चूहे (काला सफेद )-- रात-दिन 

मधुमकवी का काटना+-विमिन्‍्त्र रोगों की पीड़ा 

चार भजगर--चार गतियां 

मध्चु-च्ू द--विपय सुख 

पुरुष--विपियाश्रित संसारी जीव 

विद्याधघर--बुल 


लौफिक त्यौहारों को श्रावार बताकर भी कथात्मक रूपक काव्य लिखे 
गये हैं) इस श्रेणी में तिलोक ऋषि कृत दशहरे पर्व का विराट आध्यात्मिक 
सांगरूपक विश्लेष महत्त्वपूर्ण है। इसकी रखता कवि ने संवत्‌ १८३८ में 
विजयादशमी के दिन आंवोरी (दक्षिण) में की थी । भारतीय त्योहारों में 
दशहरे का बड़ा महत्त्व है । 


बह स्योहार विजयादशमी नाम से भी पुकारा जाता है। इस दिन 
राम में सावण का वध कर सीता को मुक्त किया था । इूसरे शब्दों मे राम 
से रावण पर विजय पाई थी! दशमी का दिच होने से यह विजयादशमी 
कहलाया । इस त्यौहार को शक्ति का प्रतीक साता यया है ६ बंगाल से विश्वेप- 
कर इन दिंतो दुर्गा का पूजन किया जाता है जो कि शक्ति की ध्विष्ठाती देवी 
मानी गईं है । यह तो सामान्य ज्ञौकिक सान्‍्यता है जिससे देशहरे को परम्परा 
जोड़ी जाती है। 


पर थह्‌ पर्व अपने में मानव-जीवत के चिरन्तन सत्य को भी सुमेटे 
हुए है। प्रत्येक्त व्यक्ति के जीवस में क्षण-प्रतिक्षण दशहरे का पर्व समारोह 


जेन रूपक काव्य रश्छ 


चलता रहता है। असद्‌ प्रवृत्तियों का रावश सद्‌ प्रवृत्ति के राम से संघर्ष 
लेता रहता है। सन को लंका कमी शान्त नहीं बेठो रहती । उसमें सूक्ष्म 
प्रन्तह्व न्द्र का चक्र घूमता ही रहता है । कवि तिलोक की हृप्टि भन्तमुखी 
बनी ओर उसते सद-असदु प्रदृत्तियों के इस व्यापक पर गहन संघर्ष को शब्दों 
में स्रा उत्तारा | यहो इस विशट सांग रूपक की मनोभूमिका है । 

इस आध्यात्मिक रूपक में कवि तिलोक ने राम भोर रावरा। के संपूर्ण 
परिवार को, उसके पारस्परिक सहयोग एवं विरोध को, उसकी सुखद-दुखद 
बरिणत्ति को बड़ी तन्‍्मयता के साथ याया है, बड़ी वुशलता के साथ निभाया 
है । भ्रष्ययत्त की हप्टि से इस सम्पूरां रूपक को तीन भागों मे बांदा जा 
सकता है । 

१, रूपक में पारिवारिक सम्बन्ध 

२. रूपक में संघर्ष एवं युद्ध 

३. रूपक की परिणति 

१. रूपक में पारिवारिक सम्बन्ध 

दशहरे का श्राध्या मक निरुपण प्रस्तुत करते समय 'मौतिक शक्रित के 
प्रतीक रावर्य प्रौर उसके परिवार का तथा 'श्रात्मिक शक्ति के प्रतीक राम 
झौर उतके परिवार का विस्तार के साथ वर्रान किया है । सुविधा की हृष्टि 
से इसे दो भागों मे बांद सकते हैं--(झ्र) रावण का परिवार हौर (ब) 
राम का परिवार ) 

(श्र) रावण का परिवार (ग्रसद प्रवृत्तियां) 

यहें परिवार भरापूरा श्रौर सांसारिक भोग पदार्था' की शोर ललकतने 
वाला है। इसका निवास तीन दण्ड" रूपी त्रिकूद द्वीप में स्थित लालच रूपी 
लका मे है। इसका मुखिया महाधोह ? रूपी रत्तश्वा (जिसे विश्ववा भी 





१. जिससे आत्मा व श्रन्‍्य प्रास्ती दण्डित हाँ प्र्थात्‌ु उनको दहिसा हो 
इस भ्रकार की मत, वचन, काया की कलुषित प्रवृत्ति को दण्ड कहते हैं ॥ 

२. तीन दण्ड चीकूट द्वीप है, लालच लंक बंकवबणी ॥ 

है. महामोह मोहनीय कर्म के उदय से पैदा होता है । जो कर्म झ्रात्मा 
को मोहित करता है प्रर्थात्‌ भले दुरे के विवेक से शुन्य बना देता है बह मोड- 
तीय कम है । यह कम मथ के सहश है| जैसे शराबी मदिरा पीकर भले बुरे 
का विवेक खो देता है तथा परवश हो जाता हैं। उसी प्रकार मोहनीय करे के 
प्रभाव से जीव संतु--असत के विवेक से रहित होकर परवश हो जाता है । 


श्ध्र८ साहित्य के त्रिकोण 


कहा गया हैं) चामक राक्षस हैं जिसकी रानी क्नेश रूपी केकसी है ।? महा- 
मोह (रावण) ओर क्लेश (केकसी) इव दोनो के सयोग से तीव पुछ और एक 
पुत्री पैदा होती है | ये दीन पुत्र है--मिथ्यात्व मोहनीय* (रावण), सम्यकत्व 
मोहवीय३ (विमीषण) और मिश्र मोहनीयों (कु भकर्ण) इससे सबसे बडा 
है मिथ्यात्व मोहतीय । जिसके दश भिव्यात्व रूपी ४ मुख (इसी कारण बह 
अर्याद्‌ रावण, दशानन कहलाता है) और दीस श्राक्षव ५ रूपी घुजाएं हैं। 





१. महामोह रत्लश्नवा नामक राक्षस राजा इसमें घणी 

क्लेश केकसी राशी है उसकी भ्रकलदार समजो जहारी | 

२. भ्रदेव भें देव बुद्धि और अ्रधर्म मे घर्मं बुद्धि रूप श्रात्मा का विपरीत 
श्रद्धान मिथ्यात्व मोहनीय है । 

३. मिथ्यात्व माहनीय कमे के क्षय, उपशम या क्षमोपशम से उत्पन्न 
आत्मा का परिणाम । इससे मति आदि अज्ञान भी सम्यस्ज्ञाव के रूप में परि- 
खत हो जाते हैं । 

४. मिश्र मोहनीय कर्म के उदय से श्रात्मा में कुछ श्रयधार्थ तत्त्व 
श्रद्धान होता ॥ 

५. जो बात जैसी हो वैसी न मानवा या विपरीत मासना मिथ्यात्व 
हैं । इसके दस भेद है--१. प्रघर्म को घर्मं समझना २. वास्तविक घ॒र्मं को 
अघर्म समझता हे. ससार के माग को मोक्ष का मार्ग समता ४« मोक्ष के 
सार्मे को संसार का मार्ग समता ५ अजीब को जीव सममना ६, जीव को 
अजीब सममकनता छ कुमाधु को सुसाधु सप्रकता ८. सुसाधु को कुसाधु सम- 
झ्ूमना ६ जो व्यक्ति राग-हँष से मुक्त नहीं हुआ है, उसे मुक्त समझना ३० 
जा व्यक्ति ससार से मुक्त हो चुका है, उसे ससार मे लिप्त समझना | 

६, कर्म वध के कारणों को आश्रव कहते हैं--इसके बीस भेद हैं 

(१-५) पाच अझन्नत.--हिंसा, क्रूठ, चोरी, मैथुन और परियग्रह 

(६-१०) पांच इन्द्रियो (कान, आख, चाक, जीम झौर स्पर्श) की 

अगुम प्रवृत्ति 4 

(११-१५) मिथ्यात्व, श्रविरति, प्रमाद, कपाब और योग 

(१६-१८) मन, वचन, काया रूप योगो की अशुभ प्रदृत्ति । 

(१६। मण्ड, उपकरण आदि को अयतृना से लेना व रखना । 

(२०) सूई, कुशाग्र आदि वस्तुझो को अयतना स लेना व्‌ रखना । 


ऊ 


जैत रूपक काव्य १५६ 


दूसरा पुत्र सम्पक्त्व मौहतीय (विभीयण) है जिसमे थोडी स्याय चुद्धि है और 
तृतीय पुत्र मिश्र सोहनीय अधिक चाचास है ३९ 


ब्येप्छ पुत्र रावण का परिवार फैलता है । यह मिथ्या मोहनीय रूपी 
रावश श्रपच रूपी मन्‍्दोंदरी से विवाह करता है । दोनों के सयोग से विषय 
रूपी इन्द्रजीत और झह अर्थात्‌ भ्रमिमान रूपी मेघनांद का जन्म होता हैं। 
इस रावण के कुमति रूपी शूपंणवा नाम की बहिन है। उसका विवाह कठिन 
ऋरोध रूपी खर के साथ किया जाता है । इस क्रोघ रूपी खतर के दो माई हैं । 
एक है दूपण (दुम्न ण) रूपी दूयणा प्रौर दूसरा है तीन शल्य* रूपी विशिरा ॥* 
सज्वलनरं रूपी शबूक (एक आदर तपस्वी) ज्ञान रूफी सूर्य हस खड़्ग की 
साधना करने के लिए उपशम रूपी रण में उपस्थित होता है। रावण के इस 
परिवार का रेखाचित्र यों प्रदोशित किया जा सकता है। 





१. मिथ्यामोहनी उसका फर्जे द, दश मिथ्या दश्श भानन है । 
बीस प्राश्चव॒ की भुजा है उसके, कपट विद्या की खामन है ॥। 
सम्यकत्व मोहनी विभीपरा दूजा, नदन सो कुछ च्यायी ॥ 
मिश्र मोहनी कु मकर्ण ए, लचपित्त बात में श्रधिकाई । 


४२ जिससे पीडा हो, उसे शल्य कहते हैं। इसके तीन प्रकार -हैं-- 
१. माया शल्य २. नियाणा शल्य और ३, मिश्यादर्शंन शल्य ॥ 


३. परपच चाम मन्दोदरी नामें, सिथया मोह रावण राणी 
बिपय इ द्रजीत अ्रह मेघवाहन, मिथ्या रावण के सुख दाणी 
कुमति नाम चदनखा वहन है कठिन क्रोध ख़र के ब्याही। 
दुषरण तीच शल्य त्रिशिरा, ये दोनों ही उसके भाई ॥ 


४. जो कपाय, परीपह त्तथा उपसर्ग के श्रा जाने पर तपह्वियो को भी 
थोदा सा जलाता है + 


२६० साहित्य के त्रिकोण 


रावण का परिवार (असद्‌ प्रवृत्तियाँ) 
| 


(72 । | 
महामोह | क्लेण 
| 








(दावणा का पिता रत्वश्नवा) (रावण की माता कैकसी ) 








| ] (६ 
मिथ्या मोहतोय सम्यकत्व मोहवीय मिश्ष मोहनीय कुमति 
(0) (विमीपण) (कुम्मकर्ण ) (्‌ झंयला) 

















| 
करना मोहनीय प्रपय कुमति ऋरोध 
(रावरं) | (रावण की पत्नी _(रावस्ण की (रावण का बहनोई ) 
| भदोदरी) बहिन झूर्पणखा) ख़र 
| 
दस सिथ्यात्व वीस 
(दस मुख्त ) झ्ाश्रव 


(दसमुजा) | | 











विष्य अ्रह (झ्रभिमान ) दूषण शल्य | 
(इन्द्रजोत) (मेघमाद) खर का माई दूषण (खर का भाई निशिरा) 
(व) राम का परिवार (सत्‌ प्रवृत्तिया ) 
रावण का परिवार जहा असत्‌ प्रवृत्तियों का पोषक है वहा राम का 
परिवार सत्‌ प्रवृत्तियों का प्रतिपालक । इस परिवार का सुखिया दशलक्षरण 
धघर्म* रूपी राजा दशरथ है | इस राजा के सवर* मावना रूपी कौशल्या नाम 
की पटरानी है । दोनो के सयोग से धर्म रूपी राम की प्राप्ति होती है । राजा 





१ मोक्ष की सांचन रूप ऋियाओो के पालन करने को घर्म कहते हैं । 
इसके १० भेद हैं--१- क्षमा २ मादव ३ आजँव ४. मुक्ति £. तप ६. 
सयम छ सत्य ८ शौच € अ्रक्तिचनत्व १०, बह्मचर्य । 

२० जिन क्ियाओ्रो से कर्मो' का आना रुक जाता है, वह सवर है । 


जैत रूपक काव्य रद१ 


दशरथ के एक रानी और है । इस समकित * रूपी सुमित्रा राती से सत्य रूपी 
लक्ष्मण का जन्म होता है घ॒र्में रूपी राम का विवाह सुमति रूपी सीता के 
साथ होता है । राजा दशरथ (दशलक्षण घर्म) की भाज्ञा पाकर राम, लक्ष्मण 
प्रोर सीता (घर्मं, सत्य और सुमति) तीनों संयम * रूपी वनवास प्रहरा करते 
हैं ३ इस परिवार का रेखा चित्र यों दर्शाया जा सकता है-- 


राम का परिवार ( सत्‌ प्रवृत्तियां ) 
|| 





| | 


दश लक्षश घर्म संवर समकित 


(राम का पिता राजा दशरव) [ (लक्ष्मण की माता सुमित्रा) 
(राम की माता कौशल्या) 





अननीनननी भननन-झनीननी ननन+न+ ++ 


[-+ न्-+-! 





धर्म े सत्य 
(राम) (लक्ष्मण) 
| हे (राम का साई) 
अचल । 

ध | 
सुमति | 
(सीता-राम की पत्वी ) | 

| । 
संजम 
(वनवास ) 





१. समकित---सर्वज्ञ द्वारा प्ररूपित पारमाथिक जीवादि पदार्थो' का 
अद्धात करना समकित है । 

२. सर्व सावध्य व्यापार से निदृत्त होना संयम है 

३. उसी बखत में राम राजग्रहि, दश लक्षण दशरथ राया । 
संदर मावना राणसी कौशल्या, घर्म राम पुत्र जाया 99 
समकित सुमित्रा राखे दूसरी, सत लक्ष्यण की मह॒तारी 4 
सचुमति सीता से घर्म राम का वहोत ठाठ से विद्याह भया। 
एक दिवस वो पिता हुकुम से, तितु हो संजम बन में गया ॥) 


श्र साहित्य के त्रिकोण 
२, रूपक में सधर्प एवं युद्ध:-- 


कवि तिलोक ऋषि ने रचना के प्राश्म्म में दोनो परिवारों का विस्तृत 
परिचय देकर रचना के मध्य प्रें दोनों परिवारों वे बीच उठे हुए इन्द्र एव 
संघर्ष की बाणी दी है! दोनो परिवारों में हन्द का कारण घनही है 
मुचुद्धि भर्थात्‌ शुर्णणसा । वह सज्वलन रूपी शबूक का अ्रन्त नहीं दख सकती । 
इसीलिए अपने पति (क्ोघ रूपी खर) श्रीर देवर (दूपण, छाल्य) को चढ़ा 
लातो है| पर सत्य के प्रागे फ्रोधादि बपायो एव शल्यों वी दाल नहीं गलत्ती । 
वे लक्ष्मण के हाथ से मारे जाते हैं ।* 


इस प्रयास मे जब कुमति रूपी शूर्पणखा परास्त हों ज्यती है त्व वह 
अपना दाव बदलती है भौर मिथ्यामोह रूप रावण क॑ पास जाकर सुमति रूपी 
सीता की प्रशसा करती है | राषण छलपूर्णक सीता का अ्रपहरण कर लेता है 
सुमति मिथ्यामोह के जेलखाने में बन्द हो जाती है ॥* 


पर यह स्थिति झ्रधिक समय तक रहती नही । ज्योही घर्म रूपी राम 
का सन्तोप रूपी सुग्रीव भोर उसके दल की सहायता मिछती है त्योही बनन्‍्दी 
सुमति की टोह मिल जाती हैं ।3 टोह मिलते ही थुद्ध के वयाडे वज उठते हैं । 


युद्ध वर्णन में दोनों शोर की सेचाओ का वडा भव्य वर्णांल किया गया 
है । रावण की सेना ठीक उसके श्रभुरूप है । उसकी सेना में क्रोध, मान, माया 





१. सत लक्ष्मण वो खड्ग पकडकर, सजल सबुक का सिर घाया। 
कुमति चद्रनखा कही पतिसु, खर, दुपणय, शिशिरा घाया | 
सत्त लक्ष्मण तब चढ़े सामने, उन सीनु कु" लिया मारी। 

२. मिथ्यासोह रावण के पास वो, सुमति सीता की बडाई। 
करी बहोत तब लालच वश्न वहा, चल श्राया लंका स्ाई। 
छल विद्या का नाद सुना कर, सुमति सीता की किचि है चोरी ॥ 
राम लक्ष्मण जब जाना भेद ए, सोचे भव लाना है दोरी। 
कूठ साहसिक हृष्टि है उसकी, सत्‌ लक्ष्मण ले करी खुवारी ॥ 

हे. सन्‍्तोष सुम्नीव जब भया पक्ष पर, बहीत भूष उसकी सर्ये। 
जाम जावुवाहत नील नलादिक, सुमत नाम हनुमत झग्रे। 
खबर जाया वो चुमति सीता की बहुत जोरावर दुनिया में ॥ 


जेन रूपक काव्य पु र्श्दे 


झौर लोभ (चार कपाय) रूपी राक्षस गजारीही, अश्वारोही, रथाराही तथा 
प्रदाति (चतुरगिणी सेल) सैचिक हैं । 


कुष्यान रूपी घ्यजा फडरा रही है । श्रपयश के नगाडे बज रहे हैं । 
विकुथा * रूप कठखों (वीर गीतों) का चार्ण-मा्टों द्वारा उच्चारण हो 
रहा है । कृशील रूपी रुथ में मिथ्यात्वी रावण सांत व्यसत* रूपी हथियार 
सभाले सचेत होकर बैठा है । उसके दोनों ओर रुगग-द्वष सुपी जबरदस्त 
उमराव हैं ।3 


राम की सेवा भी किसी से कप्त नही । वह मी ठीक उनके श्रनुरूप है। 
चीत्ति रूपी पताका लहरा रही है | सज्काय रूपी रख-दु दुसी बज रही है । 
सत्य रूपी लक्ष्मरा न घैर्य रूपी घनुष घारण कर रखा है| वे शील रूपी रथ 
में बैठे हैं। दान शील, तप और भावना रूपी चतुरंगिणी सता उनके 
साथ है।ईें 


जब पूर्ण तैयारी के साथ दोनो सेनाए श्रामने-सामने आती हैं तो युद्ध 
शुरू हो जाता है ॥ मिथ्य मोह रूपी राबख क्रोतवित हो उठता है। बह अ्रज्ञान रूपी 
चक्र हाथ में लेकर लद्मश पर चलाता ह पर सत्य के आगे श्रज्ञान का कुछ मी 
चश नही चलता ॥ इसके विपरीत सन्‍्य ही जब ज्ञान चक्र को उठा लेत्ता है तब 





१ सथम में बाधक चॉर्रेरत्र विरुद्ध कथा । इसके ४ प्रकार हैं--(१) 
स्त्री कया (२) भक्त केथा (३) देश कथा (४) राजकया ? 


श५ १ जुआ ९२ सास ६३६ संदिरा ४, वश्पा ५ शिक्षार ६, 
चोरी श्लौर ७ परस्वी-गमन ३ 


३ चार कपाय राक्षत्त दल मारी, कुब्पाव धंजा के फरवि।! 
अफवीत्ति का बजे उगारा, विकया का कड़खा ग्राव | 
कुशील श्थ में देंठा हुणियारी, सात व्यसन शस्तर घारे। 
राग ह्ोप उमराव जोराचर, सहेज झुमट से नहिं हारे + 


४ दाच शीयल तप भाव की सेना, ले के गया लका ठामेा 
चय नेजा, सभाय घोष दे राम श्राय चढ़ तिन वारी+ः 
सत लक्ष्मण तब घीरज घनुपष ले, बैठे शील रथ के माई 


श्द्ड साहित्य के त्रिकोण 


फिय्पा सोद का अन्त हो जता है । लक्ष्मण के हाथों इसी छारण रावण मारा 
जाता है ।* 


दौनों परिवार (प्रदृत्तियों) में घटित इस संघ एवं युद्ध को इस अकार 
दर्शाया भा सकता है--- 


कुमति (शूपेणला) के प्रवत्त से मिथ्यामोहबीय (राचण) दास सुमति 
(सीता) ऋ प्रपहरण 
कुमति 


| | | 
मिथ्या मुह छल विद्या सुमत्ति 
संघर्ष | शुद्ध 


| 


[ 
राम की तेयारी 





रावण की त्तैयारी 


जि 














| 
बहुरँ | ] | 
शिण्ठी सेना पाका ख्णभेरी कडखा 
(चार ) (कुघ्पाद ) (रण) (विकथा) 





रप नायक सहायक हथियार | 

(कुधील ) (रायरा) (राग्र-द्वेप) (सप्त व्यसन) | 
| | [ ॥ 

अतुरगिणी सेना प्रताका रणभेरो-कड्खा 

(दाल, धील, (नीति) (घज्काब) 

हप, भावना) | | 

सर्प नायक सहायक हथियार 


(जोल). (राम). [सत्व-लक्ष्मसा) (चंवं) 





१. लूवए जब मिले आन कर, सिध्या रावण कूल सोेश आाइ। 
झलमाबव चक्र सेंला लक्ष्मण पर, जोर चला 
ज्ञान चक्र जब मेला हरि मे, एक्स में 
सम छक्मण को जीत मई जब, जग में भया 


नहिं लीयार रे । 
सावत मादे १ 
जब जय भारी 


जैस रूपक काव्य २६५ 
३ रूपक की परिणति' 


इस युद्ध मे राम की विजय श्रौर रावण को पराजय होती है । मिथ्या- 
मोहनीय रावशा के प्रन्त हाते ही सुमति रूपी सीता के सारे वन्चन खुल जाते 
हैं । वह मुक्त हो जाती है । उसकी राम-लक्ष्मण से मेंट होती है। कहता न 
होगा सुमति (सीता) की प्राप्ति के लिए घ॒र्म रूपी राम को श्रपते सदृगुणों की 
पूरी सेना तैयार करनों पडती है । जब यह सेना अपने उद्देश्य को पूर्णा कर 
लेती हैं, प्रतिपक्षी को परास्त कर देती है तो मुक्ति सहज ही झा मिलती है । 
रास शौर लक्ष्मए।| प्र्थात्‌ धर्म श्रोर सत्य अपने सदभुखों से मिथ्यामोह रूप 
रावण शौर उसके सहायक राण, द्वेंप रूपी जवरदस्त सेनानियों जा प्रन्‍्त कर 
सीता को, सुमतति को ले आते है श्रौर मोक्ष रूप श्रयोध्यः नगर मे प्रवेश करते 
है, जहा जन्म-मरणा का कोई दुख नही ॥९ यही सच्चा राम-राज्य है । दशहरा 
पवे इसी रामराज्य्‌ को प्राप्त करने का सन्देश देता है । 


(ख) गीतात्मक रूपक काव्य इन रूपक काव्पों में कथा को 
कोई ग्रन्तर्घारा नहीं बहती ॥ वे किसी मनोभाव, घटना या परिस्थिति को ही 
लौकिक भाव सूसि थे ऊपर उठा कर किसी श्रष्पात्म भाव की ऊचाई 
तक पहुचाते हैं॥ इनमे सामान्यतः निम्तलिखित रूप मिलते हैं--- 


१. लौकिक पर्बो की श्राध्यात्मिक व्यजना : लीकिक पर्वों की श्राष्या> 
+्मक व्यजना कथात्मक रूपक काव्यों मे मी मिलती है। ग्रीतात्मक रूपक 
कार्व्यों में भी थे त्योहार झ्रपता आध्यात्मिक अर्थ देते देखे जाते हैं॥ तिलोक 
ऋषि ने धनतेरस, रूप चउदस, दीपमालिकां, सक्ताति पर्व, वसत पचमी, फांग, 
शीतजा सप्तमी, गणायौर, आखातोज, राखी श्ादि विभिन्न पर्वों को आध्या- 
स्मिक परिवेश दिया है? । अन्य कवियों को भी इस प्रकार की शभ्रवृत्ति रही 
है । सत कवि आाचाय जयमल्‍ल जी? का शझ्ाध्यात्मिक दीवाली रूपक सुन्दर 
बन पढ़ा है १ यहा काया की हवेली को तपस्या से उज्ज्वल करने, क्षमा के 





२. सुमति सीता कू लेकर झाये, मुक्ति भयोध्या राज करे । 
जन्म मरण भय दुःख समिटे जिहा, राम राजा सो जग में खरे | 

२. श्री सत्यवोध : तिलोक ऋषि, पृष्ठ २२८-२३७ 

३ इनके विशेष परिचय के लिए देखिये : मुनि श्री हजारोमल 
स्मृति ग्रथ, पु० १३७-ह१५५ 


श्द्द्‌ साहित्य के त्रिकोण 


खाजे, बैराग्य के घेवर, उपशम के मोवर से मोतीच्चुर बनाने, घर्म की वहीं 
और कल़म-दवात को पूजले, थैये की धूप, तपस्या का भगर ओर श्रद्धा क्के 
सुमत खढ़ा कर काया-मन्दिर में स्थिस झात्मदेव की पुजा करने, दया के 
दीपक में सवेग की बत्ती जला कर, ज्ञान का तेल डाल कर-समक्कित का प्रकाश 
कर अ्रष्टकर्स रूप श्र धकार को भगान की बात कही गई है--- 


काया रूपी हवेलिया, तपस्या करने रेल, 

सूस बरत फर, माडणो, विनय भाव वर बेल] 
क्षमा रूप खाजा करो, वैराग्य घृतन पुर, 

उपशम मोबण घालने, मदवों मोतीचुर | 

दिवाली दिन जाराने, घन पूजे घर मांय, 

इम तू घम्म ने पूज ले, ज्यों झमरापुर में जाया 
राखे रूप चवदश दिने, गहणा कपडा री चुप, 
ज्यों ल्ुप राख धर्म सू, दीपे अधिको रूप ॥ 

पर्य दिवाली मे दिने, पूजे चही, लेखण मे दोत, 
ज्यू तू धर्म ने पूजले, दीपे श्रधिको जोत 

पर्व दिवाली जाणने, उजवाले हवेली ने हाट, 

इम तू ब्रत उजबाल ले, बन्धे पुतारा ठाठ | 

काया रूप करो वेहरो, ज्ञान रूपी जिनदेव, 

जस महिमा शखल्व मालरी, करो सेवा नितमेव | 
घीरज मन करी घूपणो, तप अरग्रज खेव, 

श्रद्धा पुष्प चढायने, इम पूछो जिनदेव ॥ 

दमा रूपी दिवला करो, सवेग रूपणी वाट, 
समयत ज्योत्त उजवाल ले, मिथ्या भ्रधारों जाय फाट । 
सवर रूपी करो ढाकरों, ज्ञान रूपियों तेल, 

भाठो ही कर्म परजाल से दोरे अन्चारों ठेल 


आध्यात्मिक होली के सरस गीत बड़ी तन्‍्मयता और हर्षोल्लास के 
साथ जैन कवियों ने याये हैं। रवनसागर कवि का कहता है कि चिदानन्द 
समता रानी के साथ हालो खेलता है । भावना रूपी मृदग और दया रूपी डफ 
बजने लगता है त्तो विवेक ध्वनि को सरस भफार मन को मोहक लगती है । 
विनय रूपी स्नेह में पप कर सयम रूपी झोली मे बारह भाववा रूपी गरुल्ाल 
मर कर झौर तप रूपी पिचकारी मे सिर्मेल माव रूपी केसर घोल कर जब 


जैन रूपक काव्य २६७ 


फाग खेली जाती है, तब्र अजब ही समा बध जाता है। आ्लागम रूपी धमाल 
और सवर रूपी तूर्यनाद से झात्मा का प्रकाश उन्र-उमस्तर कर विकोर्णा होने 
लगता है। कितनी सरस होली है यह--- 


सिंदानंद खेले हौरी संग लिए समता भोरी॥ 

भाव भूदंग दया डफ़ बाजतत, विनय विवेक छुनि जोरी।॥ 
पाचि सुमति जिहा भमांक वजत है, योग जुगति ताल बजोरी । 
स्वेह विनय वैराग्य प्रगजा, निर्मल धन केसर धोरी॥व 

ज्ञान गरुलाव विवेक सुजस्ता, सयम वासन भर फ्ोरी | 
द्ादश भाव गुलाल सु लेकर, तप पिचकारी < कोरी । 
आगम अ्रगम धमाल सुचावत, श्रति संवर गुण साभ तुरी। 
रुतनसागर कहे घत घन से नर, इर्स विघ खेले जे होरी॥ 


२. लोकिक संस्काशें द्वारा भ्राध्यात्मिक बोध १ जैन कबि 
लौकिक रीति, नोति श्नौर संस्कार आदि की उपेक्षा नही करते, वे उत्तका 
उदातलीकररण कर उन्हें भ्राध्यात्मिकता की ओर मोइ देते में ही उनकी सा्थ- 
कत्ता सममत्ते हैं । यही कारण है कि जीवन के विभिन्‍न संस्कारो; को उन्होंने 
बड़ी सहृदयता के साथ गा-गा कर भ्राध्यात्मिक रंग दिया है । 


लौकिक संस्कारों में विवाह-संस्कार सबसे भ्रथिक महत्वपूर्ण माना 
गया है । जैस कवियों सें इस संस्कार को 'सयम-श्रो ब्विह' के रूप में प्रदर्शित 
किया है । 'विवाहलो' संज्ञक ऐसी यथेष्ट रचनाएं लिखी गई हैं । यहा दीक्षा 
कुमारी के साथ चिदानद का विवाह कराया गया है । विवाह के इस प्रश्नग में 
चर और वधू दोनो को वर्ष्य-विपय बनाया गया है) जैत कवयित्री जड़ावजी 
ने शील रथ पर झाहढ़ मुक्ति-वधू को वरण करते वाले वीर दूल्हे का कितना 
भावपूर्ण वर्णन किया है--- 


घ 


२. सील रथ के जुपादयों जुपादुयो भुरूजी माने, 
मुगति को पथ बतायदों 
दया घरम की भूल करणी कर धुघरमाल 
बंदादयों २ ग्रुरूजी० | हे 
किया फिलंसी, ब्रत की बागा, 
भैमा का मुगठ घरादबों २ युरूजी० | 


श्ध्क साहित्य के त्रिकोण 


चेतव राजा माह विराज्या, 

जस करा वाजा बजादयो २ गुरूजो० + 
ग्यान लगाम, ठाम मत घोडा, 

समता की सडक चलादबो २ गुरूजी० ॥ 
सतगुरू सारथी खेडर वाला, 

सिवपुर की सैर कराइयो २ गुरूजी० ॥॥ 


२. पच इन्द्री मे बस करो, सुपत चुपत खुल्तक्षार ॥ 
सवर बाँध्यो सेवरो, सील रो कियो पसिणागार | 
क्रिया किलगी खुल रई, तपस्या रो तिलक खिलार । 
सिम्मा खड्ग ज्यार हाथ मे, ग्यान घोड़े असवार | 
मुकति रा डका बराजिया, सजम सैन्या लार । 
झचल अखे सुख्ध माणवा, होय रह्मा छो त्वार।! 


शील' रु में श्ारूढ इस दूल्हे मे सवर का सेहरत बचाव रखा है क्रिया को 
कलगी लगा रखी दे तपस्या का तिलक दिया है; क्षमा रूपी खब्य हाथ में 
समाली है, सयम रूपी सेना उसके साथ है, फिर क्यो मुक्तिनवश्ू का वर्ण 
करेगा यह ?ै 


वर के साथ साथ व्यू का भी आदर्श रूप सामने रखा है। व्दू का 
बररणा किसी सामान्य बर ने नही किया है, उस्ते जिस ससुराल मे जाता है वह 
लौकिक नही लोकोतर है। वहाँ जाने की पूर्ण दैयारी अपेक्षित है। 
वितयश्म सूरी ने सघुराल जाने वाली दुल्हिन का जा भावपूरणं चित्र खीचा है, 
बहू देखते हीं बनता है। उसे जो ज्यू गार कराया है, बह मन मे पवित्त भाव- 
नाभ्रो का सचार करता है । शील स्वस्ाव का उसने घांघरा पहन रखा है, 
जीव दया की कचुकी बाँध रखी है, समकित की झोटती ओढ रखी है, निश्चय 
और व्यवहार के उसने नुपुर पहने हैं, सादु ओर श्रावक धर्म के कानो मे गहने 
हैं । प्रेम-सिन्दूर की विन्दी है, मावना का हार पहना है, दान के काकणा 
बुजोमित हैं, सुमति सखी साथ में है-- 


शियल स्वभाव सोहे घाघरीयो, जीव दया काचलडी ॥ 
समकित झंटरणी उढी रे जीछणी, शका मेले मन खरडी रे बाई। 
निश्चय ने व्यवहार तणा वे, पये नेडर खलके ॥ 


जँतन रूपक काव्य २६६ 


बेड विघ घर्मं साधु श्रावक ना, कानें श्रकोटा भल्के रे वाई ॥ 
तप तणा बे वेरखा बाहे, तगठगे तेजें सारा व 

ज्ञाव परमत त्तखु ते अ्र्चा, माहे परिणाम ती घारारे वाई । 
राग सिंदूर नु कीथयु टोलु, शियल ना चाडलों सोहे। 

भाव नो हार हैया माँ लहेके, दाव ना काकरा सोहे रे बाई । 
सुमति सहेली साथें लेइने, दौरे सारग वहींगे। 

कोघ कपाय क्रुमति अन्ञानी, तेह थी बात न करोये हे बाईव 


ऐसी बबू का सासरा क्‍या है ? ससुर कौन है ? सास कौन है ? कवि 
का कथन है--जिन घर्म ही सासरा है, जिचवर देव हो ससुर है और 
जिनाज्ञा ही सास है-- 


जिन घर्म ने सासरू कहियें, जिनवर देव तो सथरो 
जिन श्राणा सासू रदीयाली, लेना कह याया विचरो रे वाई $ 


विभिन्‍न साधना पद्धतियों मे योग साथना का बड़ा महत्व है। योग- 
साधना स्वय में प्रन्तमु खली साथना है पर बाह्य जत्ियाकाण्डो से वह भी मुक्त 
न रह सकी । अत यहा योग-सावनचा क्रिया को भी आध्यात्मिक रग देकर 
उसके मुल भाव की परकडने का प्रयत्न क्रिया ग्रया है--+ 


ज्ञानोचद का कहना है-+- 
+ 


ऐसो योग रमावो साधो, ऐमो योग रमावोरे॥ 

बरम विभूति अगर रमावो, दया तोर मन मावों रे॥ 

ज्ञान शोचता अत्तर घट में, प्रातम घ्यात लगावो रे वश 

घरम शुक्ल दोय सुदरा घारो, कनदोरों सम मारोरे | 

सुम सयम कोपीन विचारो, भोजन निरजरा घारो रेवाशा 
५ अनुभव प्याला प्रेम मसाला, चाख रहे मतवाला रे ! 

ज्ञानानन्द लहर मे भुले, सो योगी मदवाला रे ॥३77 


सब्र की कोपीन घ॒र्मं और शुक्ल ध्यान की मुद्रा, समता भाव का 
कदोरा, शरीर निर्जरा का मोजन करने वाला योगी ही सच्चे श्रर्थ मे आत्म- 
थोगी है । 


२७० साहित्य के त्रिकोण 


लौकिक जीवन में व्यक्ति के नामों का वड़ा महत्त्व है । कवि घिलोक 
ऋषि की हष्टि इसी वाम-संस्कार की झोर काती है | वह तामों के साध्यम 
से ही श्राध्यात्मिक उपदेश दे बैठता है । काल किसी को नही छोड़ता, अतः 
मान, घन, कर्म श्ादि से पवृत्ति हुटाकर चेतन को ज्ञान, दया झोर ब्रत-निमम 
की शोर प्रवृत्त होता चाहिए--- 


प्रेमसी जुम्मारसिंह वश किया जीवराज, 
मानप्िह भाईदास मिलया चारों भाई है। 
कर्मेचन्द काठा भया, रुपचन्द जो से ध्यार, 
घनराज जी की चात चाहत सदाई है।। 
ज्ञानचंद जी की बात चुने न चेवनराय, 
आावे नहीं दयाचंद सदा सुखदाई है ॥ 
कहत तिलोकरिसख्त मनाय लीजे नेमचन्द, 
नहीं तो कालूराम बाया विपत सवाई है । 


जीविका-निर्वाह के लिए जो काम घन्घे किये जाते हैं, उद पेशों को 
लेकश भी इन कवियों ने घड़े सटोक पझ्ाध्यात्मिक साग रूपक बांधे हैं । 


समयसुन्दर ने घोची फो ध्तजय करते हुए कहछ्ठा है कि हे घोषी तू 

भन रूपी छोती को अच्छी तरह घोवा। उसे उस सरोवर भें घोना जहाँ सम- 
कित रूपी पाल हो, दान के दरवाजे हो, नवततत्व रूपी कमल खिले हुए हों ॥ 
इँस रूपी मुपि कीढ़ा करते हों, जप-तप रूपी जल भरा हो, + थम दमा की 
शिला हों, वही झात्म रूपी कपड़े को घोना+-- 

घोवीड़ा तु' घोजे मनचु घोतीयु रे+ 

एऐ रे मेले जग मेलो करयो रे, भ्रण धोयु' न राखे लगार रे । 

जिन शास्तव सरीवर सोहामसु' के, समकित तरस रूडी पाल रे। 

दानांदिक चारे वारणंां रे, माँही नव तत्व कमल विशाल रे । 

तिहां भीले मुनिवर हसलारे, पीये छे तप जप सीर रे ॥* 

शभ दम झादें जे सिलारे, तिहां पखाले आमत चीर रे !॥ 


भागे कवि और चेतावनी देता है कि इस मन रूपी घोती को तप रूपी 
अग्नि में खून तपाना, भठारह पार्षो के छीटे उछाल-उछालकर इसे साफ करना, 
आलोचना रूपी सादुत से घो-घो कर इसका मेल नष्ड करना-- 


जैन रूपक काव्य २७१ 


तपवजे ठप तड़के करीरे, जालवजे नद ब्रह्म वाड रे । 

छांटा उमाडे पाप अद्वारना रे, एम उजलु' होशे ततकाल रे ॥ 
आ्रालोयरा साबूडो सुधों करे रे, रखे आबे माया शेवाल रे | 
निश्चे पवित्रपणु' राखजेरे, पछचे आपणा नियमे संमाक्त रे! 


तिलोक ऋषि ने मन के माली को उपदेश देते हुए कहा है कि है 
सत-माली, तू उपशम रूपी सरोवर मे ज्ञान का पानी मर कर घीरज की 
घरती को तर कर दे । कपट-लोम की खाढ़ बुर दे, क्रोब और मान के दूठ 
को क्षमा की कुदाली से जड़ समेत सप्ट कर दे-- 


मन का रे माली करले स्याणा, उप्शर्म सरोवर सार ! 
ज्ञान को पाणी निर्मेल शीतल, घीरज की धरती सुधार ॥॥ 
कृपट लोभ की खाइ थूर दे, पावडी सर ततोंप समार ! 

ठूठ उड़ादो क्रोध मान का, क्षम्त कुदाली करो स्थार ॥॥ 


और तब उसमें शोयल का केला, संचाप का सीताफल, यतना' का 


अमरूद, हृष्टान्त का नोंदू, दान का वटवृक्ष, आत्मानुभव का श्राम वृक्ष, ग्ुण- 
रूपी चिधिघ फूल लगा--- 


शीयल की केलि, संतोष सीत।फल, जयणा का जाम विचार । 
हृष्टान्त लिकू, चोज आ्रामली, दान को बड़ विस्तार । . 
भातम अ्रतुभव करो प्र॑वराई, गुरा गुल विविध प्रकार । 
विनय की वनराई छाई घट में, सुक्ृत फल श्रेयक्वार 0 


८ 


आध्यात्मिक बनले की शोमा भी देखते ही वननी है । उसमें सात नय 
की खिडकियां हैं, करुछा को कुर्सी है, दया की देवुल है, शुभ मत का पखा है, 
सरल नाव की सडक है, विनय की रेत विछी दै । नववाड़ की कोट है, विवेक 
की फाटक है झौर प्रेस की मेहदी चारो ओर लगी हुईं है-- 


सबर को बंगलो करो सनसोहठ, सातू' वय की खिड़की विचार 
करुखा को कुर्सी मेज मया का, शुम मत पंखो कर डार । 

सरल माव की सड़क बरायलो, विनय की वेलू तू संचार । 

बाड़ का कोट विवेक की फाटक, प्रेम की मेहदी परचार ॥ 


श्छर साहित्य के त्रिकोण 


और अनुभव सुखन्छव्या का क्या कहता ? दान, शील, सत्र ओर 
भावना के उसके चार पाये हैं ) ज्ञान का बार है, सबम की गादी है, विनय 
का तकिया है, वारह ब्रतों का पंखा है । क्षमा का पलंयपोश है घर्म की 
सौरख है, घैयें की मच्छरदानी है जो मिथ्या मच्छरों को भया देती है । ऐसी 
सेज पर यह चिद्ानद समता हूप्ी दीद में सुमति रूपी सुहागिन के साथ शयतत 
करता है--- हर 


दान क्षीयल तप मावता, ए चारु पाया चग ज्ञानी । 
बार बरण्यावजो ज्ञाच को जी कांइ, संतोप सेज रसाल ज्ञानी । 
संजम दुलाई तुम पाथरों कांइ, विनय उसीततो लाल ज्ञानी । 
समक्रित मालमशुरीयाजी कांई, विजणों ल्‍यो द्रत सारे ज्ञानी । 
घरम सीरख भली झ्ौढजोजी कांड, पड़पाया शुत्न ध्याय ज्ञानी ॥ 
। झमत्ता नींद में सोवजो जी काइ, कुमति सार भगावों ज्ञानी ) 
दाहो मिशदिन सपदाजी कांइ, सुमति सुहायरा चहावो ज्ञादी । 
ऐसी सुख सेज में पोढियेजी काइ, पाया छे सुख अनंत ज्ञानी 


इस प्रकार घोवी, माली, बढ़ई, कुमकार, बराजारा झादि विभिन्‍व 
पेशेवरों को सम्बोधन कर इन कवियों मे नैतिकता व झात्मा के विशुद्ध स्वरूप 
को पहचानने का उपदेश दिया है ॥ 


(३) प्राकृतिक व्यापारों द्वारा सात्विक भावों की व्यंजना 4 


इंच कवियों ने प्रकृति के विभिन्न व्यापारों को लेकर सार्बिक भावों 
की हूदयस्पर्शी ब्वंजना की है ॥ प्रकृति के ये व्यापार केवल सात्विक प्रतीक 
बनकर ही मही भाये हैं वरद्‌ पूरे मन्नोभाव को आमिव्यक्त करते है। परम्परा- 
गत बारहमासा को विरह को भाव भूमि से खाहर मिकारू कर ये कवि झसे 
लोकहित घ श्रात्मचिन्तन की भ्रुमिक्ता पर उतार सके हैं । पज्य श्री रत्वचख्धजी १ 
ते बारहमासा को चैराग्यपुर्ण वारह मावनामं में गुथा है। उसके लिए 
आपाढ़ अमित्य भावना का, श्ावर अशरखण भावना छा, माद्रपद संसार 
भावता का, आसोज एकत्व भाववा का, कार्तिक अनन्य साववा का, मयसर 





६. विशेष परिचय के लिए देखिये--मुझुदेव श्री रतत्तमुत्ति स्मृत्ति ग्र्थ, 
पृ० ३१७-३२७ ) 


जेत रूपक काव्य श्छ३ 


झ्रशुचि भावना का, पोप आश्षव सावना का, साध संवर झावनां का, फाल्गुन 
सिर रा भावना का, चैत्र घर्म भावना का, वैशाख लोक स्वरूप भावना का 
और ज्येष्ठ बोघि दुर्लेस भावना का सन्देश लेकर झाता है। निर्जरा भावना 
और फाएंगुन मास का यह रूपक-सम्बन्ध देखिये--- 


फाल्युन समय वसन्‍्त को, तप भेद द्वादश निर्जरा ! 
पिचकारी संजम रंग हैं गुर सतवीस लीजें पखरा । 
घम्ताल ध्यान मृदंग समता, शील केशर तन सजे । 
करम घूर उड़ाय कर, गढ़ मुक्ति में भनहद बजे । 


चारहमासा को शोभजी श्रावक ते एक दूसरी हृष्टि से भी देखा है। 
उन्हे तेरापंश्र सम्प्रदाय के आद्य प्रवर्तेक स्वामी भीखणाजी का व्यक्तित्व ही 
बारहसासी रूप में दिखाई दिया । आापरद-क्षावरा में दे झूलते हुए गजराज हैं 
( भाप हस्ती ज्यू' डोला में दीपता ) , माद्गपद-प्रासोज में वें हरे-मरे पर्वत 
हैं ( सांमी हूंगर हरिया होय ), कार्तिक-मिगसर में वे सजें-सजाये सांड हैं 
( सांड ज्यू' पुज पुजावता गामां नगराों ), पौप-माथ में वे सुखद सूये हैं 
( रिव्र तपतो ज्यू' तप तेज पध्राकरो ), फाल्गुन-चेत्र सें वे वेराग्य रूपी युलाब 
प्रौर दया रूपी जल से फाग खेलने वाले राजा हैं ( राजा ज्यू' पूज सुमता 
राण्यां बंणी ), श्रौर वैशाख-जेठ में वे लहराते समुद्र हैं ( श्राप दरसण समुद्र 
लहिर ज्यू' )* । 


पूज्य रतनचन्दजी ने एक अन्य स्थल पर पश्सात्म-मिलन ६ भात्म- 
ज्ञान ) की आनन्दानुन्चूति का वर्णन करने के लिए सम्यकत्व श्रावश का साथ 
रूपके बांघा है-- ] 


सम्यकत्व आवश आयो, अब मेरे सम्यक्त्व श्रावण आयो १ 
घटा ज्ञान की जिनवर ने भाषी, पावस सहज सुहायो ॥१॥१ 
ग्रीष्म ऋतु मिव्यात मिटांची, अनुसव पवन सुहायो | 

ऊंची ध्वनि गुरू गरजन लाये, मव्य मोर चित भायो ॥२॥॥ 
लिक्ष गुण दामित्ती चमकण्प लागी, ज्ञानज्वीर बरसायो । 
तप जप चदियाँ चलत हीया में, ममता तफ्त मिठायो ॥8३॥॥ 





१. हिन्दुस्तादी : भाग रेड, अच्धू ३ 


सर ., 


साहित्य के त्रिकोण 


सम्यक्त्व श्लोता ततूयर उत्हसे, श्रूत्त ज्ञान फल छागबो 
अर्क जवासा जिम मिध्याती, सूकत होत दुखायो ॥४7 
सम्बक्त्व घरती अयुृत्त निज गुर, वे खेत अविकायों । 
मिथ्या घरती लोग उकरड़ी, दुर्गन्‍्ध होप बघायो ॥ ५7 
श्री जिनवाणी ब्रमिय समाण्ती, मुक्ति मारय दरसायों 7 
'रतनचन्द्र! कर जोड़ि जम्पे, इस वाणी सरणायों ॥६॥ 


इस सांगरूपक का विश्लेषण इस प्रकार क्षिया जा सकता दे--+ 


उपमेय 
१... सम्यक्त्व 
२... झात 
हे, मिथ्यात्व 
४... अनुभव 
४, चित्त 
४६-.. गुणा 
७०. ज्ञान 
<.,.. जप-सप 
९६. ममता 


१०... सम्यकत्व श्रोता 

११९. श्रुत ज्ञाच 

१२... मिथ्यात्वी 

१३. सम्पक्त्वी के गुण 

१४... मिध्यात्वी की लालसा 
१४. हप 

१६. जिसवाणी : मुक्तिमार्ग 


उपमान 
श्रावण 
घटा 

ग्रीष्म ऋतु 
पवन 

मोर 
दामिनी 
सोर 

चंद्दियां 
सपन 
तल्वर 

फल 

झर्के, जवासा 
लहलहाते खेत 
उकरशड़ी 
दुगेन्च 


अमृत वर्षा 


कबि भरवरदास श्रक्ति के माध्यम से जीवन की मामिकता भौर काल की 
गरतिशीलता का चरणुंन करते हुए कहते हैं कि काल रूपी अरहट सूरज-चांद रूपी 
बैलों द्वारा रासदिन रूपी घड़ों में श्रारियों के भ्ाथु रूपी जल को भर-मर कर 


खाली कर देता है-- 


रात दिवस घट माल चुआाव | 


जेस रूपक काव्य रा रजश 


भरि भरि जल जीवन को जल ॥। 
सूरज चांद बेल ये दोय । 
काल रैहट नित फँरे पतोय !॥॥ 


श्रानन्‍्दघन ने सूर्योदय से ज्ञानोदय की ब्यंजना करते हुए कहा है कि 
सूर्योदय होते ही चिंतन रूपी चकवा-चकबी का विस्ढ़ मिंट गया, अम रूपी 
भ्रन्थकार नप्ट हो गया और सर्वत्र आनन्द के कमल खिल गये-- 


भेरे घट ज्ञान भाव भयी मोर । 

केतन चकवा चेतत चकवी, भागों विरह को सोर । 

फैली चहुँदिशि चतुर माव रुचि, मिट्याँ सरम तम जोर 
श्रापती चोरी श्रापहि जानत, औरे कहत न घोर ॥ 

अ्रमल कमल विकसित गये भूतऊछ, मद विशव शशि कोर । 
आनदघन एक बललभ लागत, ओर व लाख किरोर ॥॥ 


(ग) चित्रात्मक रूपक काव्य : संस्कृत श्राचार्यों ने चित्र काव्य 
को श्रधम काव्य की संज्ञा दी है और घ्वनि काव्य को श्रेष्ठ काव्य माना है । 
पर यहाँ जिस चित्रात्मक रूपक काव्य कीं चर्चा की जा रही है वह तथाकथित 
चित्रकाव्य से भिन्न है । यहा 'चित्रकाव्य' का प्रयोग काव्य की विशेष लेखन 
पद्धति द्वारा निर्भित चित्र के प्रसग में किया जा रहा है । ऐसे चित्न काव्य की सृष्टि 
बही कर सकता है जिसमे फवि का हृदय हो, चित्रकार का लाधघव हो, गरिततश 
की बुद्धि हो झोर स्थितप्रश्ञ की तन्मयता हो | ये चित्र सामान्य और रूपकात्मक 
दो प्रकार के होते हैं। सामान्य चित्र वे होते है जिनमें कवि स्व॒रचित या किसी प्रसिद्ध 
कवि की कंविताओों--दो है, सर्वये, कवित्त श्रादि--को इस ढद्भ से लिखता है कि 
एक चित्र सा खड़ा हो जाता है । समुद्र बघ, नाग्रपाश बंध, खड़्ग बंध, कमल 
बघ, जाली वध, चौपड़ बध भरादि का समावेश इनमें किया जा सकता है। 
श्िल्लीए ऋषीए के इल फिजे, के चप्मप्लुकूल ऊफ़्ड उलझी कविताओं को इस सित्रो 
में चित्रित किया है । समुद्र वघ कृति में ससार को समुद्र के रू मे उपमित 
करने बाली कविता का प्रयोग किया गया है जवकि सागपाश् बंध में सगवास 
पराश्वेताथ के जीवत की उस घटठता को अड्धित किया गया है जिसमें उन्‍होंने 
ऋमठ ताएस की पचारित से सकट ग्रस्त नागदम्पति का उद्धार किया था ॥ 


रूपकात्मक चित्र काच्यों में कवि को रूपक योजक बृत्ति ही काम 
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फरती है । तिलोक ऋषि के श्ञान-ऊुजर और शीच-रव के रूपकात्मक चित्र 
अत्यन्त सुन्दर एवं भव्य बन पढ़े हैँ । ज्ञान कुजरः के द्वारा काबि ने भामात्य 
बुद्धि के लोगों की जेव-दर्शंव का बोध कराया है। विभिन्न तात्विक सिद्धान्ती 
से परियुर्णा अक्षरों द्वारा हाथी का यह चित्र वड़ा आकर्षक धौर विशाल बन पड़ा 
है । चौबीस ती्वेकरों के नाम लिख कर हाथी की सूद, गणवरों के नाम 
लिख कर उसका कान, ज्ञान ल्‍प उसकी अस, धीरज झौर धर्मों घिस कर 
उसकी दंतूरें, ध्ाग्रमों के नाम जिस कर उसके पांव, प्र मह्दाव्न्तों के नामे 
लिख फर उस पर चढ़ने की सीढ़ियां आदि यनाई नई हैं । दान, दया रूपी 
भहावत्र के हाथों में उपदेश प्रौर ज्ञान का श्र कु दिया गया है । उस्तके ऊार 
देव, ग्रुरू, धर्म की छत्री हे जिसमें सम्पवत्व की डंडी लगी हुई है । श्रवाड़ी को 
विभिन्‍न शास्मीम गाथाओं से सजाया गया है | श्र॑वाढ़ी के ऊपर स्थित मदिर 
के दोनों भोर ज्ञान, दर्शन, चारित्र श्रीर तप रूप चार स्तंभ हैं ॥ इसके मध्य 
प्रतिमाघा री मुनि की आकृति है । ऊपर धर्म घ्यान और शुम्रल घ्यास की 
पताका लहरा रही है । 

संक्षेप में कहा जा सकता है कि रूपक काच्यों क्री सृप्ठि कर जैन 
कवियों ते एक ओर लौकिक सम्वन्धों को लोकोत्तर उदात्त आदर्शों में परिस्यतत 
किया है तो दूसरी ओर दुस-निवृत्ति का मार्ग बता कर लोक-कल्याण की 
भावना को भ्श्चय दिया है । 


२९) | जन साहित्य में शान्त रस 


जैन घ॒र्म और दर्शत का मूल स्वर आत्मा पर पड़े हुए विभिन्‍त कर्मे- 
पुदुगलों का आवरश्ण हटाकर उसे अपने विशुद्ध सहज रूप में देखता है ॥ यही 
मनोभूमि उसे साहित्य-सुजन्न की शोर प्रेरित करती है + यही कारण है कि 
जैन साहित्य में जीवन के बिविध पक्षों का निरूपण होते हुए भी उसकी श्रन्तिम 
परिरणाति शांतरसात्मक ही है । विशुद्ध आनन्दानुभूति की* अवस्था तभी प्राप्त 
हो सकती है जब श्रात्मा अपने प्रकत स्वभाव में हो, राग्रनद्*ेप की स्थिति से 
विरत हो, दूसरे शब्दों में शान्त दी, सकल्प-विकल्प से ऊपर उठी हो । यही 
वह बिन्दु है जहाँ काव्यानद और ब्रह्मानन्द दोनों मिलकर एक हो जाते हैं । 


रत शब्द के विभिन्‍त प्रयोग + 


लोक-व्यवहार में रस शब्द चार रूपों में ध्चलित है। (१) पदार्थों 
का रस-जैन दर्शान मे इसके पाँच प्रकार माने गये हैं---छट्टा, मीठा, कड़वा, 
कपायजा शभ्रौर तिक्त) (२) आयुर्वेद का रस--पारद का रस । (३) 
साहित्य का रस-काव्यानन्द का रस (४) मोक्ष का रस--प्रात्मा की 
विशुद्धावस्था में चह्मानन्‍द का रस ) जन साहित्यकारों थे कान्य में शान्त रस 
ज्यो; ऋणुलला देकर सपत्दित्य के रस को; कहुपनत्द के. ख>स्टार, कम: छापर साया 
दिया है । 5 


शांत रस की प्रमुखता : 


संस्कृत आचार्बों ने शव गार रत को रसराज माना है। भवभूति ते 
सभी रसों का क्‍न्तर्माव करुण रस में कर. करुणा रस का रस राजत्व सिद्ध 
किया है । जैन कवि प्रकृत राग-ह्पों का परिसाजन कर, अव्यवस्था में 
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व्यवस्था स्थापित कर, छरीर से घात्मा की ओर, रूप से भाव की ओर, राग 
से विराग की ओर बढ़ने में ही कवि-कर्म की सार्थकता मानसे थे | इसीलिए 

उन्होने श्रन्य रसों की छुलता में शांत रस को प्रमुखता दी। रीतिकालीन 
बिलासिता के युग में भी ये कवि वहिस्रखी वृत्तियों के चंकोच भौर अन्तमुखी 
वृत्तियों के विस्तार हारा आत्मा के अनन्त प्रकाश को विक्रोशें कर शान्त रस 
में द्वनकियां लगाते रहे । महाकधि वमारसीदास ने स्डगारी कवियों को 
भत्संवा करते हुए कहा है।--- 


ऐसे घरढ़ क्ु-कवि कछुघी, गठटें मृपा पथ दोर ॥ 
हें भगत अ्रभिमान में, कहें श्रौर को छोर ।] 
वस्तु सरूप ज़्खें नही, चरहिल दृष्टि प्रसात ) 
मृपा विजास विलोक के, करें मृपा गुणगात् 


कृथि ने झगारी कवियों के इस 'मृपा गुणगान' क्रा विश्लेषण इस प्रकार 
किया है। 


माँस की ग्रंथि कुच कंचन कलस कहें, 
कहें मुखचन्द जो सलेपमा को घरू है 
हाढ के दशन भआाहि हीरा मोती कहे तोहि, 
मांस के अघर झोठ कहे घिवफरू है ॥॥ 
हाड दन्म भ्रुजा कहे, कौल नाल कास जुधा, 
हाड ही के थंभा जंघा कहे रंसा तरू हैं । 
यीं ही कूठी जुगति बनावें श्रौ कहावें कवि, 
एते पै कहैं हमें शारदा को वह है । 


शूबरदास ने स्तनों को दी जाने वाली परस्प्रायत स्वर्स-कलशों को 
उपमा के झुठलाते हुए उसे इस रूग में देखा है-+- 





६-चारसोदास स्वयं आरम्म में ज्यगारी कवि ये, पर वाद में ज्यभार 
रस की सार्थकत्ता तल समझकर अपनी श्ृगार प्रधान नवरसा रचना को 
गोमती के हवाले कर दिया पर 


जैन साहित्य मे शांत रस श्छ्&े 


कचन कु मत की उपमभा, कहि देत उरोजनन दो कवि वारे। 
ऊपर श्याम विलोकत के मतति नीलम ढ कवी ढक ढारे ॥॥ 
यो सत बैन कहें न कु-पडित, ये बुय आमिप पिंठ उचारे । 
साधन भार दई मुह छार, भये इहि हेत कियो कुच कारे | 


रस सम्बन्धी नवीत दृष्टिकोण: 


रस के सम्बन्ध मे इत कवियों की मान्यता रही कि ओआत्मोन्मुख 
पुरुषार्थ ऊा नाम ही रक्त है ) जब त्तक् आत्मानुश्ति नहीं होती त्व तक रस 
सयता झा नही सक्रती । विमाव, अनुमाव, सचारी भाव, जीव के मानसिक, 
पाचिक और कायिक विकार हैं, स्वमाव नद्दी है । रस का वास्यविक उदुमवब 
इन विकारों के दूर होने पर हो छो सकता है। जब तक ये विक्ार-त्रो घ, मान, 
माया, लोभ झादि कषायो के रूप में - वने रहते हैं तन तक शुमाशुम प्रवृत्ति 
में प्रात्मा रमएणः करती है । वह श्रावरण रहित होकर शअभपने सूल प्रकृत 
स्वभाव में अवस्थित नही होती । शुभ शुम परिणतियों के विनण्ठ होते पर ही 
ब्रात्म-रस छलकने लगता है । इसीलिए लौकिक सम॑ल्त रस यहाँ विरस हैं ॥ 
जनारसीदास ने रस को लोकोतरता को इस प्रकार व्यक्त किया है “«- 


जब सुबोध घट में परयासी | 
नवरस विरस विपमता नासे ॥ 
नवरस लखें एक रस माह्दी 
तार्ते विरस भाव सिटि जाही ॥ 


श्र्थात्‌ जब हृदय मर विवेक--यथार्थज्ञान--का प्रकाश हाता है, तब 
विरसता और विपमता विनष्ठ हो जातो हैं और तिरन्तर आत्मानु धुति होने 
लगती है | इस अ्रवस्था में इन्द्रिय-लिप्सा श्रोर शारीस्कि शुस्च दूर हो जाती 
है + दहर्धामता छूट जातो हैं । रस को यह दशा प्लानन्द की दज्या है; चिदानद 
स्वरूप है | उपनिषदों में इसे 'रस सार चिदावन्द प्रकाश” कह कर विश्ले- 
पिवल किया गया है । जिस प्रकार योगी उस चिदानन्द प्रकाश का अपनी 
आप्मा में सहज साक्षात्कार करके पूर्णतः तन्‍्मय होकर बह्माननद का अवुमत्र 
करता है, उसी प्रकार सहृदय भी झपने माचस में चाठक या काजध्य के सौदण 
का सहज साक्षात्कार करके काव्यावन्द्र का भतुमव करता है! । 


श्द० साहित्य कै चिकोण 


इतना होने पर सी लौकिक रूप में रस का प्रयोग जैत साहित्य में 
अनेक स्थ्ों पर हुआ है । भ्रश्चिधाव राजेन्द्र कोश' में रस शब्द को विवेचना 
करते हुए कहा गया है-रस्पन्ते ग्न्तरात्मना5नुभूयन्ते इति रसास्वत्सहक्रॉरि- 
कारणसन्तिधानेषु चेतोविकारविशेषेपु रसा; ज्यूगारादय:/ । श्रर्थात्‌ श्रन्तरात्मा 
को भ्रनुश्ुत्ति को रस कहते हैं तथा इसमें सहकारी कारण मिलने पर जो मत 
में विकार उत्पन्न होता है, वह श्ठगारादि रूप रस कहलाता है। इसी को 
स्पष्ट करते हुए कहा गया है--- 


वाह्माथारूम्बवों वस्तुबिकारों मावसों भवेत्‌ ! 
स॒ सावः कथ्यते सदुभिः तस्वोत्कर्पों रस: स्मृतः ॥। 


अर्थात्‌ बाह्य वस्तु के जालम्बत से जो मावसिक विकार उत्पन्त होता 
है, वह भाव कहलाता है झ्नौर इसी माव के उत्कर्प को रस कहा जाता है । 
जिनसेन ने 'अलंक्ार-चिन्तामरिए' में रस का स्पष्टीकरण यों किया है-- 


झबोपशमने ज्ञाना$8वृत्तिवीर्यान्तराययो: । 
इच्द्रिया निच्धियर्जीबत्विन्द्रियज्ञानमुद्मवेत्‌ ॥ 
तेच संबेद्यमानों यो मोहनीयसमुदुमवः ॥ 
रसाशिव्यंजक: स्थायिमावश्चिदवृत्तिपयेयः ॥/ 


अर्थात्‌ ज्ञानावरण झीर वीर्यान्तराय के क्षयोप्रम होने पर इन्द्रिय 
झौर मन के द्वारा जो ज्ञान उत्पन्त होता है, वह इन्द्रिय ज्ञान हँ । इस इन्द्रिय 
ज्ञान के संवेदन के साथ मोहनीय कर्म का उदय होने पर विक्ृृत्त चैतन्य पर्पाय 
जो कि स्थायी भाव रूप है, रस की अभिव्यक्ति कराती है । यह रस-दशा 
लौंकिक स्तर की रस दशा है | इसे स्वीकारते हुए भी इन कवियों की इष्डि 
लौकोतर रस दशा पर ही विशेष स्थित्त रही है । 


बनारसीदास से स्थायी भावों की सवीचतम वैज्ञानिक प्ररूपणा की । 
परम्परागत स्थायी भावों की स्थिति उन्हें पूर्ण नहीं लगी । उन्होंने म्झ गार, 
हास्य, भयानक, करण भर वीर रस के स्थायी मावों को अधिक व्यापकता 
एवं व्यावह्ारिकता दी | उनके अनुसार--- 


शोमा में हू यार बसे, वीर पुरुषारथ में, 
कोमल हिये में करुए) बखामिये ॥ 


जेन साहित्य में शांत रस - शेर 


आतन्द से हास्य रुण्ड-घुण्ड मैं विराजे रुद्र, 
चीमत्स तहाँ, जहां गिलानि मन बातिये। 
बिन्ता में भयात्क, श्रथाहता में अदभुत, 
झा की ऋरुन्िलः में एप रख साएिस्े ५ 
ओेईनव रख गव रूप ये ई झाव रूप, 
इनको विलक्षग सुदृष्टि जगे जानिये घ 


अर्थात्‌ अुगार रस का स्थायी भाव शोमा, हास्य रस का झानन्द, 
करुण रस का कोमरऊता, रोद् रस का केघ, वीर रस का पुरुष।र्थ, भपानक 
रस का चिन्ता, वीसत्स रस का स्लानि, अभ्रदुमुत रस का झ्राश्चय॑ और शांत 
रस का देराग्य है 
परम्परायत भ्यू यार रस के स्थायी भाव रति का स्थानापन्त शौभा-भाव 
अधिक तक॑ संगत है । शोभा में जो व्यापकता श्ौर विशालता है बह रति में 
नहीं । एक ही रति मा विषयक खित्र को देखने से मुनि, कामुक और चित्र- 
कार के हृदय में एक ही प्रकार की भावना बाग़ृत नहीं होती जब कि शोमा- 


आाव का सम्बन्ध माचसिक -दृत्ति से होने के कारणा उसमें चित्त वृत्तिकी, 
तल्‍लीनता सार्वजनीन रूप से देखी जा सकती है । मत, वचन प्लौर काया की 


एकनिष्टला जब किसी सीन्दये विशेष में होती है तमी म्टगार को सही प्रनु- 
भूति होती है । रप्ति के नाम पर जो उद्दाम वासना की धारा बही, उसका 
परिदह्दार भी शोमा को श्टगार का स्थायी माव माने लेने से हो जाता है । 
क्योंकि यहां कवि का लक्ष्य विभिन्न गुग्यों से भ्ात्मा का श्युगार करता, उसकी 
शोभा को बढ़ाना रहता है । प्रकारांतर से इस भाव में उन ग्रुखों की ओर 
दृष्टि जाती है जिनसे मानवता का विकास होता है । 


हास्य रस का स्थायी माव आनन्द, हांस को श्रपेक्षा श्रघिक मनौ- 
वैज्ञानिक है । हंसी का श्राना कई कारणों से हो सकता है ॥ हम किसी की 
विवशता पर, मूर्खता पर श्रीर दयनीय स्थिति पर भी हस सकते है । उसमें 
एक कठुता या बेदना का अ'श निद्धित रह सकता है । यह हंसी, मुक्त दशा की 
उन्मुक्त हंसा नहीं हो सकती ॥ आनन्द की श्रवस्था में जो हंसी फूठती है बहू 
निस्संग और निरपेक्ष होती है । उसमें किसी की विवशता या दुर्बलता का 
लाभ नहीं, उठाया जाता । उम्का सम्बन्ध आनन्द से होता है, केवल हास से 
नहीं । जव तक यह आतननन्‍्दानुभूति नहीं ढीती तव तक हंसी फूट नहीं सकती 
आंतरिक आनन्दानुमूक्ति ही हंसी का कारण होती है । 


श्षर थे साहित्य के त्रिकोण 


करुंण रस का स्थायी साव कोमलता, परम्परायत शोक भाव को 
अपेक्षा भ्राघक युक्ति सगत है । शोक के मूल में चिता की भावना होती है और 
चिन्ता से सय पैदा होता हैं । अतएवं एक मान शोक की श्रनुभूति से करुद 
रप्त का परिप्राक नही होता । करुणा का सामाच्य अर्थ है दया झौर दया उसी 
व्यक्ति के हृदय में उत्पन्न हो सकती है जिसके अतस्तल में कोमलया हो। 
अत्तएव कोमलता को करुण रस का स्थायी साव मानता अधिक वैज्ञामित् है । 
आधुनिक मनोविज्ञानवेत्ताओं के झनुसार शोक-भाव में अन्तद्रग न््वलत्प चिस्ता का 
मिश्रण रहता है जिससे दृत्ति मे करण रस की उत्पत्ति के लिए उदारता व 
कोमलता का गुण नहीं श्रा सकता । 


वीर रस का स्थायी साथ पुरुपार्थ, परम्परा से मामे जाने वाले उत्साह 
#बायी भाव की अपेक्षा श्रविक वैज्ञासिक है । उत्साह में क्रिसी कारण से 
मन्दता भरा सकती है पर पुरुषार्थ मे हमेशा झागे बढ़ने की व कुछ कर गुजरने 
बी भावना ही वनी रहती है । पुरुषार्थ वृत्ति, अपने आप में स्वतन्त्र वृत्ति है ॥ 
बह किसी पर अवलम्वित नहीं हैं, उसमें कार्य-सावन की तीम्र लगन और 
भ्रगाष निष्ठा होती है । 


भयावक्त रस का स्थायी भाव चिन्ता मावत्ा भी सय की अ्रपेक्षा 
अधिक युत्तिसंगव लगता है । क्योंकि किसी भयानक हृश्य को देख व्य सुनकर 
भयसीत होने की मावन्रा का जाएुत होता आवश्यक नहीं । जब तक चिन्ता 
उत्पन्‍्न नही होती, तव तक सय हरी उत्पन्च नही हो सकता । चिन्ता शब्द 
भय की भपेक्षा अधिक व्यापक मी हे ॥ 


इस प्रकार बतारसीदास ने प्रचलित स्वायीमावों के सम्बन्ध मे श्रपना 
मौलिक दृष्टिकोण अस्तुत किया जो अधिक मचोव॑ज्ञानिक एवं स्वाझ्नाधिक 
अतीत होता है ॥ 


शान्तरस का रसराजत्व : 


जैन साहित्यकारों ने शास्तरस को ही रसराज माना है । इस रस का 
स्थायीमाव है वैराग्य या शम । तत्वचिन्तन, तय, ध्यान, स्वाध्याय, समाधि 
शआ्रादि विभाव हैं, काम, क्रोघ, समान माया, लोभ, मोह का श्रसाव अनुभाव है, 
घृति, मति आदि संचारी भाव हैं | सच सो यह है कि जहा देहर्धामता छूट 


जाती है, समरसता को स्थिति आ जाती है, बहीं शान्त रस का परिप्राक 


जेच साहित्य में ज्ञांत रस रूर 


होता है + घान्त रस का रत राजस्व इसलिए पिद्ध है कि सभी रप्तों का उद्गम 
भी इसी से होता है भौर सवका समावेश या विलय मरी इस्ती मे होता है। 
सान्व जीवन की समस्त प्रवृत्तियों का उद्गम शान्ति से ही होता है । शान्ति 
का प्रनन्त भण्डार भ्रात्मा है, जब यह देह श्रादि पर पदार्थो' से अपने को भिन्न 
अनुभव करने लगती है तभी शात्त रस की उत्पत्ति होती है । यह भहंकार, 
राग-हप आदि से परे विशुद्ध ज्ञान श्रौर श्रानन्द की दशा है । रति, उत्साह 
कादि अन्य मनोंदशाओं का झाविर्ाब इसी में होता है । 


जैन श्राचायों ने वैराग्य-मावना की उत्पत्ति के दो साधन बताये हैं-- 
तस्‍्वज्ञान और इष्ठ वियोग तथा श्रत्तिप्द संयोग | इनमे पहला स्थायीमाव है 
झौर दूसरा संचारी । यह मान्यता झाधुनिक मनोविज्ञाव के श्रनुकूल नी है। 
राम की बलात्त अवस्था ही वैराग्य है। महाकचि ते मी वैराग्य को राग की 
श्रतिशय प्रतिक्रिया माता हैं। इसके अनुसार तीत्र राग हो लानत होकर 
वैराग्य मे परिणत हो जाता है । जैत कथा-काव्यों में जितने भी नायक हैं चे' 
सामान्यत: भोग भोग कर हो योग माय की धोर अग्रसर होते हैं । जम्बूस्वामी, 
स्थूलिभन्र श्रादि के फथानक इस अ्रसंग मे ब्रष्टन्य हैं । सागर की भ्रतिशयता 
के ही कारण निर्वेद भावों की उत्पत्ति मानते से जैत साहित्य की शास्त रसा- 
त्मक कृतियों में सी शुमार रस का जमकर वर्शाव मिलता है । 


“नब रासो' माम से यहां ऐसे काव्य-रूपों की परम्परा भी 'चली है जिसमें 
एक ही चायक के व्यक्तित्व में नवरसों का समाह।र किया यया है 


श्री भगवानदास ने “रस मीमांसा' में शान्त रस का रसराजत्व सिद्ध 
करते हुए लिखा है, “इस महारस में भनन्‍्धय सब रस देख पढ़ते हैं, यह सबका 
समुच्चय है । श्रेष्ठ भर प्रेष्ठ श्रन्तरात्मा परमात्मा का (अपने पर) परम प्रेम, 
महाकाम, महास्ट गरार, (ध्रकास: सर्वेक्षापोवा ” “” “*), संसार की विडस्ब- 
नाश का उपहास, संसार के महातमस श्रन्धकार में भटकते हुए दीव जनों के 
लिए करुणा(संसो रिखां कदणया556 पुरासनुह्यम्‌), पटरिपुओं पर कोघ (क्रोध कौधः) 
कथझते ), इसको परास्त करने, ईन्द्रियो की वासचाओ्नो को जीतने, ज्ञान-दान से 
दीचजनों की सहायता करने के लिए उत्साह (युयोव्यस्मजुहराखमेन) अ्रन्तरारि 
पड्रिपु कही असावधान पाक्वर विवश्ञ न कर दें इसका भय (नर: प्रमादी स 
कर्थ न हन्यते यम सेवते पंचामिरेव पंच), इन्द्रियों के विषयों पर श्ौर हाड़- 
मांस के शरोर पर जुपुन्पा [सुर्वे लालाक्लिन्त पिवंद्ति चपक॑ सासव्सिव "ह* 


श्पः साहित्य के तिकोण 


अरहो मोहन्धा नां किसिव रमस्तीयं न मवति), और क्रीड़ात्मक लीला स्व- 
रूप भ्गाघ, श्रमन्त जगत्‌ का निर्माण विधान कराने वाली परमात्मा की (प्पनी 
ही) शक्ति पर महाविस्मय (त्वेमेवेको5त्य सर्वस्य विधानस्य स्वयंभ्ुुव ****** ॥) 
सभी तो इस रस के अन्तभूत हैं । 


महाकवि वनारसीदास ने शान्त रस का रसराजत्व सिद्ध करते हुए 
आत्मा में ही वर्षों रसो को स्थिति मानी है । श्री भगवान दास ने जिस 
प्रकार ऊपर शान्त रस को संस्कृत साहित्यके उद्धरणो के साथ रसराज सिद्ध 
किया है, उसी प्रकार जैन कवि ने आत्मानुश्रूत्ति एवं तत्त्वज्ञान के द्वारा झात्म- 
स्वकृप शान्त रस में सभी रसों का अ्रन्तर्भाव किया है-- 


गुन विचार सिंगार, वीर उद्यम उदार रूख ॥ 
करुना, समरस रीति, हास हिरदे उछाह सुख ॥ 

अष्ट करमस दल मलन, रूद्र बरते तिहि थरानक । 

तब विलेच्छ वीभमच्छ, दुस्द मुख दसा भयातर्क ॥ 
अद्भुत अनन्त वल चिन्तवन, सान्त सहज वैराग छुच | 
नव रस विलास परगास तब, सुवोध घट प्रगढठ हुब 


अथति आत्मा को ज्ञान-गुण से विभूषित करने का विचार शझ्छगार, 
कर्म-निर्जरा का उद्यम बीर रस, सब जीवों को अपने समान समभना करुण 
रस, हृदय में उत्साह भर सुख का अनुभव करता हास्य रस, अप्ट कर्मों, को 
नणष्ट' करना रोद्र रस, शरीर को अशुचिता का विचार करना भयानक रस, 
श्रात्मा की अमल्‍्त शक्ति को प्राप्त कर विस्मय करता तथा झात्मादुनव में 
लीन होत्ता शान्त रस है । 


शान्त्र रस के परिपाक मे वनारेसीदास ने चार अवस्थाओं का वर्खत किया 
है । प्रथम अवस्था में विभाव से हट कर स्वभाव रूप प्रदृष्टि होने लगती है । 
हम्द्रियक सुख क्षरिक प्रतीत होता है। यह श्रात्मदर्शन एवं आ्रात्मशोधन की 
अवस्था है । द्वितीय अवस्था सें भ्रात्मोत्याव में वावक प्रदृत्तियों को दूर करने 
का पुरुषार्थ जाग्रत होता है । सावक प्रमाद को दूर हटा कर प्रात्म-चिस्तत' 
द्वारा आस्मानुभव प्राप्त करमे लगता है । इस ब्नवस्था में चत्रो रसों की अचु- 
भूवि होती है । तृतीय अवस्था में कपायादि बत्सचाओं का पूछे अयाव हो 
जाता है | समस्त वाघाएं दुर हट जाती हैं + झात्मा तिर्मेल एव विविकार हो 


जैन साहित्य में शांत रस रद 


उठती है । चौथी श्रवस्था केवल ज्ञान प्राप्ति को अवस्वा हे जहा भरात्मा स्त्र्य 
परमात्मा वन जाती हे । यहां पूर्ण रस छलकने लगता है । इसे हो सर्तों से 
परम पद की प्राप्ति और ब्रह्म-मिलत की सज्ञा दी है 


र 

जैन श्राचायों ने स्थायी भावों की भ्रवस्थिति मूलतः राग-द्रेष मनी- 
विकारों में मानी है । मानव का अ्रहकार इन्ही दोनो रूपो में श्रभिव्यजित होता 
है ! रति, हास, उत्साह और विस्मय साधारखत: अह भाव के उपकारक होने 
के कारण राग में अच्तभूत होते हैं श्रीर शोक, क्रोच, भय और भुगुप्सा 
हंप में । जब राग श्रोर दप दोनो का परिमार्जन हो जाता है, तब गैराग्य की 
उत्पत्ति हाती है । यह झहकार की समरसता की पअ्वस्था है, पश्रात्मा इसमें 
स्वोन्मुख्ी होकर रमणा करती है । यही शात् रस छलकता है। 


शाल्त रस वी अभिव्यक्ति : 


शान्त रस की अभिव्यक्ति के लिए जैच कवियो ने एक ओर कंथा- 
कावञ्यों के रूप में प्रबन्ध काब्यो का प्ररययन किया तो दूसरी शोर स्वतन्त्र रूप 
से कई रूपकात्मक काव्य लिखे । कभी लौकिक पर्ग झौर त्यौहारों को आध्या- 
त्मिक रूप दिया, कभी बारहमासा ओर पखचाडा चछंन मे विभिन्न महीनो भौर 
तिथियो के द्वारा चेतन श्रात्मा को साधना में प्रवृत्त होने की प्रेरणा दी, कभी 
'कका धावनी आदि लिख कर प्रत्येक वर्ण को अआराध्यात्मिक जागरण का 
उस्प् रक वत्ताथा । छुरी समझी जाने बाली कपायादि प्रृत्तियों का उदात्ती- 
करण कर भौर प्रकृति के मठ गारिक उपादानों को सात्विक भावी के प्रतीक 
बना कर भी इन कवियों ने शान्त रक्त की सुष्टि की ॥ 


जैत्त साहित्य में शान्त रख की प्रमुखता देख कर कुछ लोग इसे वर्तमाव 
जीवन के लिए उपयोगी नही मानते झोर सामाजिक-हिंत में उमे वाबक सम- 
ते हैं $ ऐसे लोणे द५रा ऋफ्तेद लगाये जाते हैंकि फोत रुखार्जक यह स+हित्य 
जीवन से पलायन करने की प्रें शणा देता है । इसे पढ़ कर ससार से भागने 
की इच्छा होती है । वह हमें सामाजिक दायित्व से गचित रखता है झ्ौर वतें- 
मान जीवन्न की उपेक्षा करता है ॥ सामान्य पाठक के मन मे भले ही कभी ऐसे 
विचार उठें परन्तु ध्रयुद्ध पाठक तो इस साहित्य की सानतवीय सबवेदता और 
विश्ववन्चुत्व की भावना से ही उत्पर रित होगा । यहाँ के नायक स्वार्थ-सिद्धि 
के लिए नहीं बरव्‌ मानवता को उवारनें के लिए सन्पस्त होते हैं। पुनजन्म 


श्छर्‌ साहित्य के त्रिकोण 


और कर्म-सिद्धास्त के विवेचन में जों कहानियां आई हैं उनमें वर्तमान जीवन 
की यात्राओं का ही वर्णन नहीं है वरत्‌ भात्मा की पुरी जीवन-कया वशित है! 
आत्मा को शरीर से विलय किन-किन योतियों में किस-किस प्रकार जीवन- 
यापन करना पड़ा, इसका सी विवरसण यहां मिलता है । इन कहानियों की 
दृष्ठि धर्तेमात जीवन को उपेक्षित करते की नही है वरत्ु इसी जीवन द्वारा 
झपने लक्ष्य को प्राप्त करते की भाववा है । इसी कारण बात्मा-लोचन 
था अात््म-निरीक्षण के रूप में भूतकालीत घटनाओं को प्रस्तुत किया 
जाता हूँ । यहां भूतकाल को वर्तमान जीवन के दुख-युख की घ्यास्या करते 
झौर कारण विदेश के लिए ही लाया जाता है । 

कुछ लोग यह भी कहते हैं कि शान्त रस की भ्रमुखता जीवन को 
स्तिराशा की और ले जाती हूँ और व्यक्ति को श्रकर्मेण्य वाती है। पर यह 
कथन भी अ्रांतियूलक हूँ । श्लात्मा को सर्वोत्तम विकाम करने की जितनी 
सुविधा और शभ्रवसर जैत-दर्शोन ने प्रदान किये हैं, उन्हें देखते हुए यह केसे 
कहा जा सकता है कि वहां तेराश्यमय जीवच को प्ररूषित किया गया हैं? 
सच तो यह है कि जीवन में आशा, उत्साह मौर पुरुषार्थ का आलोक बिस्तेरा 
है जैन साहित्य की लोक संग्रह भवृत्ति ने । करुणा, सहायुमूत्ति, भहिसा, विश्व« 
अन्घुत्व ग्रादि भावनाओं का विस्तार कर जैन सोहित्यकारों ने व केवल व्यक्ति 
को कर्मण्य बनाया है वरव्‌ दूसरों के लिए “जीने की सार्थंक्ता भी प्रतिपादित 


की हे | भात्मा को ईश्वरत्व को स्थिति त्तक पहुंचाने की क्रमबद्ध सावनामय 
जीवन-पद्धति को महत्त्व देकर जोन साहित्यकारों ने अपने नायकों को अपनी 


सम्पूर्ण चेतदा के साथ अपने समस्त वाहरी-मीतरी शम्रुओं से मुकाबला करने 
को सर्देव जागरूक रखा हूँ । उन्हें किसी की अपेक्षा नहीं है, वे स्वाश्रयी व 
स्थावलम्बी है । व्यक्तित्व के विकास श्ौर महत्त्व की भौदायंपर्ण गरिमा झौव 
साहित्यक्रारो ने प्रस्तुत की हैं ॥ 

जो चारी साधना के क्षेत्र में बाघक्त समझी जाती रही, उसे परमपद 
का झविकारी बनाया । उसके शक्ति रूप और सतोत्व की विवेचवा कर त्ारी 
को त्याग, श्रद्धा और सेवा की सजीव प्रतिमा के रूप में देखा। श्राघुनिक युग 
में 'प्रियप्रवास', काम)यनी' जेसे मझतकाव्यों का अन्त शान्त रसामके बन पड़ा 
है, पर वे जीवन को अकर्मण्य, निराश या हेय नही घोषित्त करते ॥ इनके मुल 
में लोक-कल्यारा व स्वार्थ-त्वाग की रावना ही रही है। राधा, उरमिला झादि 
परम्परागत नारी पात्रीं के चरित्र में जिस दृष्टि-बिन्दु से नया परिवततत झाया 
हूँ, जेन प्ताहित्य का 'एप्रोच' उससे प्रिन्न नहीं है । 


२५ | जेन काव्य सें महावीर' 


प्राजसे लगभग अढाई हजार दर्प पूरे चैत्र शुक्ला अयोदशी को 
बद्धं मान महावीर का जन्म हुश्ना । वे इस युग के श्रन्तिम तीर्थेद्वार थे। उन्होंने 
संसार सपुद्र से भव्य जीवों को त्ञारने के लिए त्ीर्य की स्थापना कर धर्म चक्र 
प्रवर्तन का कार्य किया । साधु-साध्वी, श्रावक और शआादिका के रूप में चतु- 
विध संघ की ल्वापला कर उन्होंने प्राणी मात्र कि श्रात्मोत्यात के लिए धर्म 
का सही स्वरूप प्रस्तुत किया । उन तक आते आते वंदिक संस्कृति का जो 
निर्मेल और लोककल्याराकारोी रूप था, वह विकारभ्रस्त होकर धन्द व्यक्तियों 
की ही सम्पत्ति वत गया । घर्मे के नाम पर कर्मकांड बढ़ा । यज्ञ के नाम पर 
मूक पशुपों को बलि दी जानें लगी । अश्वमेव ही नहीं चरमेव भी होने लगे | 
वर्शाश्रम न्‍्यवस्था में कई विकृृतियां श्रा गईं । स्त्री तथा झ्ूद्र श्रथम और नीच 
समझे जाने लगे । उन्तको आत्मचिन्तवन और सामाजिक प्रतिष्ठा प्राप्त करने 
का कोई श्रधिकार न रहा । ल्यानी तपस्वी कहे जानें वाले महात्मा लाखो 
करोड़ों की सम्पत्ति के , मालिक बन बेंठे । एक प्रकार का सॉरकृंतिक संकट 
उत्पन्न हो गया । इससे मानवता को उब्ारता भ्रावश्यक था । 


वर्ध मान महावीर ने एक सवेदसकज्लील व्यक्ति की मांचि इस भमीर 
स्थिति का अ्रनुमव किया । बद्मपि के राजकुमार थे । भौतिक ऐडश्वर्य उनके 
अबररो में लौटता था तथापि राजपाट को ठोकर मारकर वे विरक्त वन गये । 
बारह वर्षों की कठोर साधना के वाद वे मानवता को दस संकद से उबारने के 





१, आकाशवाणी, जयपुर के सौजन्य से * 


श्पक साहित्य के त्रिकोण 


लिये ज्ञान का अक्ाश ले आये । उन्होंने घोषणा की, “समी जीव जीना चाहते 
हैं, मरना कोई नहीं चाहता । इसलिये तुम अपने झापको जितता प्यार करते 
हो उतना ही प्यार दूसरे जीवों को करो । झावश्यक्तता से अधिक घन संग्रह 
मत करो । अधिक संग्रह करना दूसरों के हक को छीनना हैं । जन्म से कोई 
ऊंचा झौर तीचा नही है । व्यक्ति को ऊंचा या तीचा उसके कर्म बनाते हैं । 
हम स्वय ही झपने माग्य का निर्माण ओर विकास करने वाले हैं, ईश्वर नहीं | 
किसी बात को, सिद्धान्त को एक तरफ से मत देखो, एक ही तरह उस पर 
विचार मत करो | तुम जो कहते हो, वह सच होगा पर दूसरे जो कहते हैं वह 
भी सच हो सकता है । इसलिये सुनते ही भड़को मत, बक्ता के हष्टिकीरए से 
विचार करो ।” 


महावीर की इस वाणी ने देववाद के स्थान पर पुरुपन्‍र्थवाद की 
मान्यता को संपुष्ठ क्या । असह्य और निर्बल समक्री जाने वाली जनता को 
झ्ात्म जाग्रति का सदेश दिया श्रौर सर्च जाति समभाव, सर्वे घर्मे सममाव और 
सर्व जीव समभाव का लोकहितवादी संदेश जन-जन के मानस्त में ला उतारा । 


जैन काव्य में महावीर का यह लोक्नोपकारक व्यक्तित्व कई रूपों में 
प्रकट हुआ । महावीर ने जिस भाषा में उपदेश दिया वह लोक अचलित प्र्ख 
मसागधी थी । पीछे से गराधरों ने उसका संक्रलत किया । संकलित भ्रथ श्रागम 
कहलाथे ) इन झागमों मे स्थान-स्थान पर महावीर के विविध जीवत-प्रसगों 
और दार्शनिक सिद्धान्तों का वन है । सूपगडांग सूघ के छठे अध्याय में महा- 
बीर की स्तुति करते हुए कहा गया है कि वे महा ऋषिश्वर, सब जीवों के दुख 
को जान4 वाले, अनन्त ज्ञाव और श्रवन्व दर्शंत्त के धारक, महायशबन्त, श्रांखो 
को तरह सबको आधारभूत, महाघेयें के घारऊ, सत््य धर्म के परिपोपक थे । 
सगवती सूत्र में इनके पट्ट जिष्य गोतम ग्रणाघर द्वारा पूछे गये कई ताह्विक 
प्रश्नों के उत्तर हैं । ज्ञाताघर्मकर्थांय में महादीर के जीवन से संबद्ध घर्म कथाएं 
हैं और उपासकर्दर्शय सूत्र में महावीर के प्रमुख दस उपासको की घोवन-गाधा 
वर्णित है | 


हेमचन्द्र विरचित्त संस्कृत ग्रंथ त्रिषप्ठिशालाका पुरुष चरित्र में ६३ 
महापुरुषों मे महावीर को ग्ररना कर उनकी सुर गाथा गाई गयी है । झ्नप- 
अंश के महांत कंवि पुप्पदंत ने अपने ग्रंथ महापुराण के तृतीय खंड में महावीर 


जैन काव्य में महावीर श्पड 


जी की जीवनयाथा को मिरूपित किया है | महावीर से सम्बन्धित भ्रपश्नश के 
खण्ड काव्यों में रपधुकृत 'सन्‍्मतिनाथ चरित', नरसेनकृत 'बर्ध मानव कथा और 
जयमिन्र हल्ल छत “वद्धंसान चरित' महत्त्वपूरां हैं | 


अपभ्रश से विकसित होने वाली विभिन्न देशी मापाओं में महावीर के 
घरित्र को लेकर कई काव्य रूप मिमित हुए । सज्काय, चोढालिया, छढ़ालिया 
स्ववन, स्तोत्र, स्तुति, वेलि, अष्टक, चोवीसी, बत्तीसी, छत्तीसी, बह्ोत्त री भ्रादि 
इसी प्रकार के काव्य है | इन काब्यों में महावीर के जीदत के विशिष्ट प्रसंगों को 
अर्ण्यं-विपय बनाया गया है। यह स्मरुणीय है कि मध्य सुग के इन कवियों को 
नेमिनाथ और राजुल के प्रसंगों में श्रेम ओर विरह के वर्णांन के लिए उचित स्थल 
मिल गया ] फलस्वरूप कई वा रहमासा, फागु शौ र रास संज्ञक काव्य सामने श्राए । 
महावीर के जीवन में ऐसा कोई स्वज्भारमूलक प्रसंग नहीं उपस्थित हुआ ! ने 
घीरीदात्त नायक के रूप में ही चित्रित हुए । उनकी वीतराग्रता, महावीरता 
और लोकसंग्रह भावता पर ही कवियों की दृष्टि गई ॥ 


राम के संबंध में जैसी निगुरा और सगुरा की भावना रहो है बेसी 
महावीर के सम्बन्ध में नहीं | पंच कल्यारएक स्तुतियों में महावीर के गर्म 
थारण, जत्म-संस्कार, तप-साधना, ज्ञाचाजंत श्रौर निर्वास्ण आप्ति का गुरण« 
कीर्तेन सगुशु ब्रह्म के रूप में किया गया है | पर झायु कर्म के क्षीण होने पर 
जब वे सिद्ध बन गए तब उसका त्त कोई रंग रहा ओऔर न रूप ॥ ये गंघ, रस, 
प्रा्द श्रौर स्पर्श से रहित वन गए ॥ जन्म और मरण के वंघन से छूट गए। 
यह सिद्ध स्वरूप निगु णा ब्रह्म का ही रूप है । महावीर तीर्थक्कुर और सिद्ध दोनों 
ही रूपों में एक साथ वर्णित रहे हैं । सकलचन्द्र उपाध्याय ने वरद्धेमान जिन- 
चेलि” में तथा ज्ञान उद्योत ने “वीर जित चरित्र वेलि' में तीर्थद्धूार महावीर के 
इन्हीं पंचकल्पाएक महोत्सवों को अपना वर्ष्य-विषय बनाया है 


मसहावीर को कवियों ने अपने आराष्य के रूप में स्वीकार कर उनकी भक्त 
चत्सलता, पतित पावनता श्नौर उदारता का चन्‍्मय होकर वरणुत किया है। 
ऋषि दोलतशाम के शब्दों में-महावदीर ने चन्दना को वेडियों से मुक्त किया, 
भेंघकुमार को प्रवोध दे सन्‍्मार्ण में स्थिर रखा, हष्टिविष सर्प चंडकौशिक का 
उद्धार किया । ये घर्मे सभा में श्राते हुए मेंढक को जो श्रेणिक के हाथो के पैरों 
से दब कर मर गया था, पाप रहित कर स्व में प्रतिष्ठापित करने चाले हुए । 


२६० साहित्य के त्रिकोण 


सचमुच उनका व्यक्तित्व श्रद्घुत चन्द्र का व्यक्तित्व है। ऊर्मावरण मेथघो से वह 
अवरोधितव चही होता बरव्‌ मोक्ष सार्य का बोध कराने वाला है । सुनि गराघर 
रूपी तारे सदा ही उसकी सेवा में लीन रहते हैं । बहू कभी क्षीण नहीं होता। 
वहा नित्त प्रति पूरिमा का प्रकाश छाया रहता है । ऐसा यह अ्रदुभ्रुत चन्द्र 
वल्दनीय है--+ 


कर्मावरण पयोद श्ररोवित 

वोधित शिवमगचारी 
गणघरादि म्रुत्रि उद्धशनत सेवत 

लित पूमत तिलघारी | 
बन्‍्दी भद्झुत चस्ध्र वीर जिन 

भवि चकोर चितहारी ह 


चानतराय से मगवान महावीर की भक्ति शे आरती को रचना करते 
हुए कहा है कि वे मनुष्यों को तारने मे भी बसे ही पु हैं जैसे कि अन्य कर्मो 
का बिदीर् करने में । वे शीलवानो में सर्वोत्कृष्ठ हैं श्रोर शिवतिय का भोग 
करने थाले है । वे मन, वचन और काय से योगी है-- 


“+-शील घुरघर शिवतिय भोगी, 
मन बच कायनि कहिये थोगी । 
करी शरारती वर्धमान की 
पावायुर निरवाब थाव की ॥॥ 


महावीर के जितेन्द्रिय रूप का वर्णान बडा भाक्र्पक है । वे शारीरिक 
बल' के ही धनी नही थे । उनमे आात्म-वल की प्रधानता थी | वे आत्म बिजेता 
थे | उत्तके साथ सयम की अपार सेना थी, मोह रूपी ठप को पराजित फर 
उन्होंने मुक्ति के राज्य को प्रॉप्पव किया था। जैन दिवाकर प्रसिद्ध कवि 
चौथमलजी ने महावीर के इस तपस्वी रूप को बडी ही हृदयाग्राही काकी 
चतारी है-- 


सारा प्रश्ुजी ज्ञान घोड़ा प॑ चढिया, 
लितो है तप की तलवारा 


आधुनिक युग भे आकर महावीर के सिद्धान्दो को श्रचिक, व्यापकता 


जैन काव्य में महावीर श्६१ 


फिन्नी । से विज्ञान की कसौटी पर खरे उत्तरे। उनमें अद्धिलक समाज फी चब रचना 
के मूल भ्राधार तजर झाए ओर वे समाजवादी जनतांतिक शासवपद्धति के श्रनु« 
कूल भी लगे । झत्तः महावीर का जीवन और दर्शन आधुनिक कवियों के लिए भी 
प्रेरणादायी सिद्ध हुम्रा । क्री अनुपशर्मा ने प्रपने वर्धमान महाकादय में महायीर 
के सम्पूर्ण जोबव को चित्रित किया है । श्री घन्यकुमार जैन चुधेश' में विराग! 
सामक खण्ड क्राव्य में महावोर के विरक्त जीवन-असम को उद्ुघाटित किया 
और श्री दीरेन्द्रप्रसाद जैन ने तीथडूर समवान महावीर! से महावीर के घर्म 
चमब तित्व के भागे मोतिक चक्रवतित्व को तुल्छ ठहराया-- 


बर्म चरी ये बनेंगे तीर्थ के कर्तार । 
से विचक्षण व्यक्ति जम में, णाति के शागार 


युद्ध के कयारे पर खड़ो मानवता को श्राज भी महावीर के उसी प्रमर 
संदेश की श्रावश्यक्रता है जो झ्राड से भढ़ाई हजार वर्ष पूर्व देश-देशान्तरों मे 
व्याप्त हु भा था-- 


थही है महावीर सन्देश ॥ 
सनुज सात्र को ठुम्र अपनापओो, 

हर सबके दुख क्लेश ॥ 
असदमभाव रक्‍खो न किसी से, 

ही करि क्यों न विशेष | 
घूणा प्राप से हो, 

पापी से नहीं कभी लवबलेश ॥ 
पूल सुक्रा कर प्रेम मार्ग से 

करो उसे पुण्मेश वा 

यह है महावीर सन्देश ॥ 


श्ष्ट | कबीर और बनारसीदास 


हिन्दी कविता को दाशेनिक पृष्ठभूमि पर हष्टि डालने से यह स्पष्ट 
प्रस्तिभासित होता है कि उसके भूल मे विभिन्न धामिक्त सम्प्रदायों की देन रही 
है । जैनेतर सम्प्रदायों की ऐतिहासिक एवं साहित्यिक उपलब्धियों का परूल्यांकन 
तो हिन्दी-समालोचकों की लेखनी से वरावर होता रहा है पर जैन सम्प्रदायों * 
की साहिध्यिक उपलब्धियों की सांयोपांग आालोचता एवं गवेपरणा वहुत कम हो 
पाई है । हिन्दी का आदिकाल एवं मध्यकाल (मक्तिकाल) डीन-कत्रियों से 
बराबर खाद पाता रहा है । आवश्यकता है उसके मूल रूप को पहचाम कर 
मूल्याकत करने की । कमी-कमी ऐसा लगता है कि जैन-मक्ति-दशशन ने हिन्दी के 
सक्त-क्वियों को एक सीमा तक श्रसाबित किया है ) यो कहा जा सक्नता है कि 
नि स-सम्प्रदाय और कविपय जैन-सम्प्रदाय वैचारिक घरातल पर साथ- 
साथ चले हैं । हमारे झ्ञालोच्य कवि बतारसीदास इस दृष्टि से भ्रष्यपस करने 
योग्य हैं । 


कबीर का समय पतन्धहवी शती है और वतारसीदास का सबहुवीं । पर 
दोनों के व्यक्तित्व एवं कृतित्व को सायान्‍्य गाव-भूमसि पर उतारा जा सकता 
है । कबीर जाति से जुलाहा होकर भी व हिन्दू हैं व मुसलमाव ।* ववारसोदात 
सी जौत होकर भी न इवेताम्वर है त दिग्रम्वरर । दोनों स्वभाव से फ्दकड, 





१--दिगम्थर यम्प्रदाव;-वीसपंयी, तेरहपंची, त्तारणपंथी । श्वेतास्वर सम्प्रदाय :- 
सूर्तिपुजक (मन्दिर मार्गी), स्थानकवासी, तेशपंधी । 

२--छा० हजारी अस्ाद द्विवेदी---कवी र : प्रत्तावचा), यू० & । 

३--साधूराम औसी--अधेकवानक : भूसिका, पू० हेठ । 


कवीर और वनारसीदास रध्३ 


मस्तमौला और भादुक हैं। दोनो ने जीवन जीया है, अमेक उतार-चढाव देखे 
हैं, सामाजिक वेषम्य, कृत्रिम मेद-मावओर धामिक पराखण्ड के प्रति श्राक्रोश 
और विरीव प्रकट किया है । गाहंस्थिक सकट को भेला है | घुक ने दान्दों 
बिवाह कर “उपजे पुत कमाल! की श्राहे भरी तो दूसरा त्नीन तीच विबाह 
करके भी निस्मन्तान रहां !* एक को तत॒कावीन वादशाह सिकन्दर लांदी में 
डराया, धमकायया, कष्ट पहुँचाया तो दुसरा चोर-डाकुप्नो की दस्ती में जाह्मरा 
बन कर प्राण बचाता रहा ) एक वस्त्र दुत-बुन ऋर समाज की चग्नता को 
ढाकता रहा पर समाज ने उसके जीवन काल मे उसे सम्मांच नहीं दिया, दूसरा 
व्यापार के चाम पर घर फूक तमाशा देखता रहा फिर भी जीवन-काल में उसे 
प्रतिष्ठा मिली । वह भ्रकवर बादशाह का प्रशसक श्थ,* जहागीर को सलाम 
करता घारे और शाहजहा के साथ शतरज खेला करता था । योवन में मत- 
चाला थां, रसिया था, छलिया था तो भावता में बावरा था--इत्तवा श्रधिक्त 
कि घामिकता की धुत में वर्षो के परिश्रम से रचित अपना “नवरस ग्र॒र्था, 
(जिसमे एक हजार पद थे, विशेष कर ह्इथार रस से सवधित) गोमती नदी 
के हवाले कर झाया । 


कवचीर मर कर असर हो यया । वह सत था, बवि था, समाज-सुघारक 
था झोर सघसे वढकर था विचारक | ववारसीदास मी कवि था, सुघारक था, 
ब्यवसायी था ओर सबसे वढकर था हँसोड, अपनी ही कमंजोरियो पर 
हु सने बाला । 


दोनों कवियों की भ्रपती २ सीमाएँ शौर बविशेषत्ताएँ हैं! कबीर में 
चैविष्य कम पर प्रनुभूति की गहराई श्रधिक है । इश्वर को साक्षीभुत बना 
क्र 'सारखिया' कही हैं, दशन की राग का विषय बनाकर पद गाये है । बता- 
रसीदास में चैंचिब्य और विल्ताअ अधिक है। यह वैविष्य वस्तु तक ही 
सीमित नही रहा बह छन्दगत भी है । कभी उन्होंने पचर महान्रतो का स्वरूप 





१--थवौ बावक हुए मुए, रहे सारि चर दोइव। 
ज्यों तरवर पतमार है, रहें ठू 5 से होइ ॥ 
२--त्रादशाह की मृत्यु का समाचार सुन कर दुख के मारे ये बैठे २ ही पिद 
पडे ॥ 
३--न्ञानी वादशाह ताको मेरी तसलीम है।” 
सर 


है 


श्श्ड साहित्य के चिकोण 


पत्तिषदित किया है तो कभी ववतत्वों (जीव, झजीव पुण्य, पाप, श्राश्रव 
पंवर, निर्जेरा, वंध और मोक्ष) का निरूपण । कसी 'कमे-छल्तीसी” लिखी है 
भी 'घ्णव वत्तीसी' । कभी “जिनसहसवाम, युक्त मुक्तावली! और 
कल्यारए मंदिर स्वोन्र का श्रतुवाद किया है तो कमी अपृतचंद्राचा्य विरचित 
समयसार' कलश को इस प्रकार माघानुवादित किया हैं कि वह उत्तका अपना 
म गया है । कबीर में झनुवादक की प्रतिभा नहीं थी, उसे इसकी आवश्यकता 
पी नही थी, वह तो क्लाचार और विचार दोतों में मौलिक था, क्राति- 
क़ारी था । 
कवीर और वन्ारसीदास दोनों कवि होने के साथ-साथ समाज-नेता 
मी हैं । दोनों ने वाह्य क्रियाकांड का जवरदस्त विरोघ कर? मन की पविश्नता- 
प्रात्मोपासलना-पर वल दिया है । हिन्दु-मुस्लिम-एकता के स्वर दोनों ने निना» 
दित्त किये हैं | एक ने दोनों (हिन्दु-मुसलमातत) का सर्जक एक ही बताले हुए 
कहा है- 


कहूँ कबीर एक राम जपहू रे, हिन्दू छुरक न कोई ॥ 

हिन्दू तुरक का करता एक, ता गति बखी म जाई ॥॥ 

तो दूसरे ने मनकी द्विघाकों दल! का कारण माता है--- हे 

एक रूप हिन्दू तुरक, दुजी दशा न कोय । 

मन की द्विविधा मानकर, भये एक सों दोय का 

यों राम-रहीस सबके धघट-घट में व्याप्त है ।* 

दोनों रहस्यवादी कवि हैं । कवीर ने 'पिण्ड में ब्रह्मांड” की कल्पता 
की है तो वनारसीदास से “आत्मा सो परमात्मा” का विश्वास प्रकट किया है । 
दोनों की हृ्टि वैय्क्तिक अधिक रही है पर वह लोक-भावना की विरोधिनी 





१--साधु भया तो क्या भाला पहिरी चारि । 

बाहर भेष ववाइया भीतर भरी भंग्रारि---क्रवी र 

जो घर त्याग कहावे जोगी, धरवासी को कहे जो भोगी । 

अंतर भाव न परखे जोई, गोरख बोले मूरख सोई ॥---बसारसी 
२--तैरा साहव है घर मांही, वाहर नैना क्‍यों खोले--क्ीर 

मेरे नैनन देखिए, घट-घट पधन्तर राम--ववारसीदास 


कृवीर और बना रसीदास २६५ 


नहीं है । रहस्यवाद की विभिन्न श्रवस्थाओं का क्रम दोनों में है। दोचों आरम्भ 
में जागरूक हुँ / कबीर के सतग्रुरु ते शब्द-वार फेंक -कर कबीर को प्रेमाहत 
कर दिया है तो वनारसीदास भी कहते है 'सतमुरू उपदेश ते संशय वेग 
विलाय ।” दीतों को विश्वास है कि प्रियतम से सेंद होगी । पर उसके पूर्व 
आत्मा का प्रिष्कार करना होगा | श्रात्मा पर कई सलिन परते हैं । कवीर ने 
माया? कहकर उनका वरएन किया है तो वनारसीदास ने 'कमें-रज' कहकर । 
जीव, शिव बद सकता है यदि वह सममले कि यह्‌ संसार भ्न्धा है, भिस्सार है, 
नश्वर हैं* भौर ब्रह्म से मिलन तभी द्वोमा जब 'दीपक दीया तेल भरि, बाती 
दई अ्रघट्ट' (कबीर) । बनारतीदास ने इसे यों व्यक्त किया है-- 


सुप्त्ति कम सें शिव से, सौर उपाय न कोय । 
प्लिव स्वरूप परकाश सी, आवागमन न होगे ॥$ 


. दोनों का उपास्य पुरुष है । ऐसा पुरुष जो निगुण है, तिराकार हैं, 
श्रजन्मा है--जिसे न प्यास लगती है, व भूख* । यह पुरुष भक्त के अन्तराल में 
प्रतिष्ठित है । जायसी की भांति इन दोनों कवियों ने श्रपने उपास्य को सृष्टि के 





१-यह जग अ्रंघा मैं केहि समुझावों ॥ 
पानी के घोड़ा परत श्रसवश्वा, 
ढरकि परे जस झोस्त के वुदा--- कदीर 
यह संसार झसार रूप सब, ज्यों पट पेखन खेला 
चुख सपत्ति शरोर जल बुद्युदू, विचशत चांही बेला । 
है +>बनारसी 
२--ना घिस सवद न स्वाद न सोहा ॥ 
सा तिहि मात पिता नहि मोहा ॥ 
मा तिहि सास ससुर नहिं सारा । 
सा तिहि रोज न रोवन हारा ॥ ++कंबीर 
जो न छुचित न तृपित न मयाकुल इन्द्री विषय ते बेच । 
जनम न होय जरा नहिं व्यापै, मिटी मरन की ठेव ,+ 
जाके चह्धि विषाद नहिं विस्मव, नह झाठों अहमेव 
राग विरागर मोह सह जाक्न॑ नहिं निद्रा पर सेव थ॥ 
टः +-बनारसीदास 


२६९६ साहित्य के त्रिकोण 


कण-करा में प्रतिवि॥म्यित नहीं देखा हैं ॥ वह चत्स्ध है, वीतराग है । उसे 
भावना से भ्रपता बनाया जा सकता है | उसमें छुल मिलकर सोहम! की स्थिति 
प्राप्त की जा सकती है । एकमेक होने की यह क्रिया ही साधना है ' कबीर 
मे प्रेस और वैराग्य को महत्त्व देने के साथ-साव योगिक क्रियाशों का भी (हुठ- 
योस स'घता) विवेचल किया है। चवारसीदास ने सम्यग्दर्शन, सम्यस्त्नात 
ओर सम्यरचारित्र को श्रपनी साधवा का मूल माना है । शरीर में स्थित 
पद्चक भेदत की प्रक्रिया के स्थान पर उन्होंने चौदह गरुणास्थानों को श्रात्मा का 
विकासमापक माना है । 


हि प्रियतम से मिलने के पूर्च श्रात्मा की स्थिति का, उसकी विरह बित- 
ग्घता का, लज्जा और सकोचशीलता का दोनों ही कवियों ने वर्णन क्रिया 
है । कबीर के वर्णंन मे प्रत्यक्षानुध्ति है जबकि वनारसीदास में केवल विश्व- 
सतता । क्वीर की झात्मा ही विरहिणी है । राम रख्ते-रटते उसकी जीभ में 
छाले पड़ गये हैं, पंध निह्वारते-निहारते उसकी शआ्रांस़ों में कांई पढ़ गई है । 
उसने अपने शरीर को जलाकर 'मसि” बना दिया है, हड्डियों की लेखनी बनादी 
है श्रीर राम का नाम, लिखा है, उसे संदेशा भेजा है । पर उसका दुख इतना 
अधिक है कि "की हरि ग्रायां माजिसी की हरि हो पासि गया” । बसारसी- 
दासजो की पात्मा भी वियोगिनवी है पर उसमें यह भावुकता नहीं, विदग्यता 
नही । वह बार-बार एक ही वात कहती है 'मिरा सनका प्यारा जो मिले! 
क्योंकि वह “विरहित पिय के श्रावधीनों और “यों तलफ ज्यों जल बिन 
मीन + उक्षमें आकुलता की झपेक्षा आतुरता अधिक है, विरह-व्यथा को सहत 
करने की क्षमता कम और मिलन को उत्कण्ठा श्रधिक है । वह जिधरः देखती 
हैं उसे (पिय की उनहार” ही दिखाई देती है | बह बिना प्रतीक्षा किये ही 
अभिजलाषा प्रकट करतीं है---'होहँं मगत मैं दरशन पाय, ज्यों दरिया मे ब्रूद 
समाय ४ कबोर की आत्मा का चैंये बचारसीदास में नहीं है । वह 'चठपद सम्बन्ध 
स्थापित कर लेती है--- 


प्रिय सुखसागर मैं सुखसोव, पिय शिव मन्दिर में शिवनींव | 
पिय वचह्या में सरस्वत्ति नाम, पिय माघव मो कमला नाम ) 


पिय श्र मैं देवि भवानि, पिय जिसवर सैं केवल वानि 
पिय भोगी मैं भुक्ति विशेष, पिय जोगी मैं झुद्रा भेष ॥॥ 


कवीर इस तरह का सम्बन्ध तो चही जोड़ पाते, पर ब्रह्म-मिलन की 


कबीर और बनारसीदास २६७ 


जो आनन्दाभिव्यक्ति उनके स्वरी से होती है बह झन्यत्र कहीं नहीं मिलती हे 
उनके हुदय का कमल प्रकाशित होंगया है, ब्रह्म उसमें विराजमान है | मन का 
भँवरा जुब्ध होकर चारों स्‍झोर मूंडरा रहा है । भ्नहद नाद झौर अ्रमृत-वर्षणश 
का तो क्या कहना ! ब्रह्म का श्रनन्‍्त तेज मार्तों शतसूर्य श्रेणियां उदित ही 
गई हॉ-“कवीर तेज श्रनन्त का मानों ऊगी सूरज श्रेरि!। ववारसीदास भी 
पपूर समान उदोत है, जग तेज प्रताप घनेरा” कहकर प्रपनें उपास्य का वर्णन 
करते हैं! सिलन का झावेग भौर औत्सुक्य बनारसीदास में श्रधिक है ! मिलन- 
स्थल पर उनकी नवोढ़ा अपने आपको संभाल चहीं पाती, वह वेशर्म हो 
जाती है--- 


बालम तुहुं चल चितवन ग़्ामरि फूटि ॥ 
श्र॑चरा गौ फहेराय, सरम गे छूटि ॥॥ 


जबकि क्दीर की दुल्हिन में सयम है, मर्यादा है, उसे इस वात का मान हैं कि 
हमारे घर झाये राजा राम भरतार' | विरह की जलत श्रौर तड़पन कबीर 
में अधिक है । उसे जलते देख 'जल-हरि' मी जलने लगती है । कोई क्‍या करे ? 
श्रभिव्यक्ति की कसौटी पर दोनों कवि खरे उतरते हैं । कबीर वाणी के डिक्टे- 
टर हैं । उत्तकी रहस्याभिव्यक्ति तीन रूपों में प्रकट हुई है ॥ उस्होंते पारिमा- 
पिक ग्राब्दों (सुरुति, निरति, शब्द, खसम, सिरन्‍्जन, चक्र, कमल ) का खुलकर 
प्रयोग किया है । संख्यावाचक सांकेतिक शब्दों द्वारा भाव श्रकट किये हैं श्रौर 
उलटबासियों के रूप में झआश्चयंजनक बातें कही हैं। प्रालोचकों ने उनकी 
भाषा को सधुक्कड़ी/ श्रीर 'संध्या' भाषा कहा है। वनारंप्तीदास पढ़ों लिखे 
थे | चियमित रूप से श्रव्ययन किया था | उन्होंते 'अ्र्धक्थानक' की भाषा को 
मध्यदेश को बोली कहा है । मध्यदेश की बीली वो लि, गरभित वात कही हिंय खोलि +7 
उनकी भाषा में पाडित्य है, प्रौढ़ता है, अलडूःरण और प्रवाह है । पारिसापिक 
शब्दों (पुदुगल, कम, प्रत्िकमण, सामायिक, वन्च, निर्जरा) का प्रयोग इन्होने 
भरी किया है । पर उलटर्वासियाँ यहां देखते को नहीं मिलती, न संल्यावाचक 
सांकेतिक शब्दों का ही व्यवहार हुआ हैं । रूपक लिखने में दोनों कवि पढु हैं । 
दोनों की रूपक-न्युष्ठि सामान्य लोक-जीवन पर भाषारित है । भाषा की भझानु- 
प्राध्षिकता, सामासिकता और प्रौढ़तना बनारखोदास में देखने को मिलती है चो 
भाषा की अकच्छड़ता, विस्फोठकता और प्रखरता कदीर में ॥ 


संत्तेप में थों कहा जा सकता है कि कबोौर और बनारसोदास दोनों ही 


श्ध्प साहित्य के त्रिकोण 


हिन्दी साहित्य के गौरव हैं। एक कवीर पथ करा प्रवतंक हैं तो दूसरा प्रश्यात्म 
मत्त [तेरापथ) का प्रतिप्ठापक । एक में अनुभूति की गहराई है तो दूमरे में 
क्रध्ययन का विश्वास । एक में विरह की तीत्रता हैं तो दूसरे भें मिलन की 
उत्कठा । एक समाज की विकृतियों पर हँसा हूँ तों दूसरा अपने ही जीवन वी 
अ्सद्भतियों पर | एक का भ्रह वार-वार उमरा हैँ तो दूसरे का भ्रह बार-बार 
गला है । एक उम्र होकर भी सरस है तो दूमरा सघुर होकर भो विन्क्त । 
एक काछ्ी का जुलाहा कबीर है दो दूसरा जौनपुर का व्यवसायी बमारसी । 
दोषो ही भ्रमिनन्दनीय हैं । 


श्‌ उपासकदशांग सूत्र सें 
सांस्कतिक जीवन की झांकी 


उपासकदशाजु सूत्र जैन प्रागर्मो में सातवां प्रंग सूचरे माना जाता है । 
इस सूत्र मे मगवान महावीर के प्रमुख दस श्रावकों-आ्रमन्द, कामदेद् चुलनी- 
पिता, सुराद्रेव, चुल्नशतक, कुण्डक्ो लिक, सद्दालपुत्त, महाशत्तक, नन्दिनीपिता, 
सोलिहिपिता-झऋा जीवनवृत्तास्त वरित है । इस सूत्र का जब हम मननसपूर्वक 
अध्ययन करते है तब ढाई हजार वर्ण पूर्व को सांस्कृतिक चेतना हमारे सामने 
साकार हो उठती है । हमारा स्त्रशिम झतीत शत्‌-शव्‌ मुखों प्ले श्रात्मगायन 
करता हृष्टिगत होता है । श्रावकों की जीवन- भांक्ी में तत्कालीन लोकरुचि 
शमरा करती हुई, युरीव शिल्पकला. मुस्कराती हुई, साम/जिक ऐप्वर्य उमरत्ता 
हुआ और वैयक्तिक साधना इठलाती हुई प्रतीत होती है ! उस समय का सॉस्क- 
तिक जीवन झाकाश के भ्राद्श को एक शोर भ्रपने में समेठे हुए था तो दूसरी 
श्रोर चरती की धड़कव को अवलम्बन दिये हुए था । उत्त समय का सांस्कृतिक 
जागरण न निया प्रवृ त्तमूलक था न निरा निवृत्तिमुलक, न कोरा भौतिकवादी 
था न केवल प्राध्यात्मवादी । प्रत्युत उस समय के सांस्कृतिक जीवन में भौति- 
कता प्रोर श्राध्यात्मिकता, प्रवृत्ति श्लौर निवृत्ति, आदर्श भौर यथार्थ दोनों का 
समपात संतुलन एवं सुखद समस्वय था। जब हम तत्कालोन जन-जीवन का 
सूद्म निरीक्षण श्रौर निकटता के साथ स्पश्े करते हैं. तो हमें निम्तलिखित 
सांस्कृतिक विशेषताओं का पता चलत्ता है ॥ 





१. अंगरसूत्र ग्यारह माने गये हैं । उनके नाम इस प्रकार हैं-- 
आचारांग, सुूयगडांग, ठाणांग, समवायांग, विवाहपण्णात्ति, ज्ञात्ता 


घर्मं कथा, उपासकदसांग, भ्रतगडदसांग, अस्युत्त रोववाई, प्रश्न व्याक- 
विर्षाक रण, सूत्र ! 


शे०० साहित्य के त्रिकोण 


सगर-सिर्माण कला---उस समय का कला-कौशल उद्चत्ति की चस्म- 
सीमा पर पहुँचा हुआ था । नगर व्यापार के केन्द्र हुआ करते थे । उस समय 
के वंगर प्रकृति की गोद में स्थित होते थे । जब हम चारिएज्यग्राम दयर का 
व॒एन पढ़ते हैं तो हमें मालुम होता है कि वह वनों तथा उपवर्नी से मुशीभित 
था, जिसके चारों प्रोर नगर कोट थी, जिसका निर्माण गिल्पियों ने क्रिया 
था । भ्रत्येक नगर में चेत्य होता था, जहां साधु-संन्यासी, श्रावक्र आकर दर्शन 
करते थे । इसके अलावा न्गरों मे पौषधशालाए होती थी जहा श्रावक पौपच 
करते थे । कुम्मकारों को दुकानें नगर से धाहर हुआ करती थी । सद्दालफुत्त 
की पाच सौ दुकानें पोलासपुर चयर के वाहर घी, जिन पर बहुत से नौकर काम 
किया करते थे । उस समय की कला का उभार हमें मिट्टी क्रे बर्तनों में मी 
मिलता है । सद्दालपुत्त की दुकायों में जल भरने के घड़े, छोटी घड़लियां, कलश, 
सुराही, कुले आदि नाना प्रकार के बतेंव विका करते थे । नगर सम्यता झौर 
सस्क्ृति के केन्द्र माने जाते थे । 


साम्राजिक और शझ्राथिक जीवतत--उस समय का सामानिक जीवन 
बहुत बढ़ा>चढ़ा था | आनन्दादि खावको का सामाजिक कार्यों में विशेष हाथ 
रहता था । उनका व्यक्तित्व इतना प्रमावशाली और श्राकर्पषंक होता था कि सर्वत्र 
उनकी पूछ होती थी । राजा ईश्वर यावद्‌ सार्थवाहों के द्वारा बहुत्त से कार्यों 
में, कारणों में, मब्रस्णाओं में, कुद्ग॒म्वों में, गुस॒ वात्रों में, रहस्यों में, तिश्चयों में 
ओर व्यवहारों में वे एक बार पूछे जाते थे, वार-धषार पूछे जाते थे । वे श्रपने 
परिवार के मेढ़ी (मेघि) प्रमाण, झाधार, झालम्बन, चन्नु भर्वात्‌ पथ-प्रदर्शक 
पूछे और मेबी भूत्त यावव्‌ ससल्त कार्यो को बढानेवाले होते थे । उनके पास घन- 
दौलत की कमी न थी ॥ आनन्द, सन्दिवी पिता और सोलिहिपिता के पास १२- 
१२ करोड़ सोनयों की सम्पत्ति घी । चार-चार करोड़ सोनेया घिधामरूप 
श्र्थात्‌ खजाने में था, चार-चार करोड़ सोनेयों का विस्तार (द्विपद, अतुष्पद, 
चघब-धास्य आदि की सम्पत्ति) था श्रौर चार-चार सोनेयों से व्यापार चलता 
था । इसके श्रलावा उनके पास य्यों के चार-चार गोकुल थे (एक भौकुल में 
दस हजार गायें होती थी) । इसी प्रकार कामदेव, चल्लशतक, कुण्डकोलिक के 
पास १८-१८ करोड सोलेये थे और गायो के ६ गोकुल थे । ऋबनी पिता, सुरा- 
देव, महाशतक के पास २४-रद करोड़ सोनेयों की सम्पत्ति श्लौर गायों 
के गोकुल थे । सदालपुत्त जो जाति का कुम्सकार या उसके पास तीन करोड 
सोर्नयों की सम्पत्ति थी और दस हजार ग्रायों का एक ग्ोकुल था । इतना बन 


डउपासकदशाजु सूत्र में सांस्कृतिक जीवन को झांकी इ्०्हे 


होते हुए भी वे लोग उसे जमीन मे नही गाडते थे, मक्दीच्चुस की मांति उसे 
एक जगह इकदूठा करके तालाव के पातो की तरह उसमे सड़ान उत्पन्न करने क्की 
उतने आदत तही थी । पत्युत वे तो घन का समुच्तित विभाजन कर झलग २ 
चैत्र मे उसे त्रिखेर देते थे। उस समय का कुम्मकार भी फ़िल्सा घसाढय था 
और समाज में उसकी कित्तनी प्रतिष्ठा श्र पूछ थी इसका छीता जागता 
प्रतीक है श्रावक सद्दालपुत्त । वे ऋद्धि भ्रौर सम्पत्तिणाली होते हुए भी प्रभि- 
मानी नहीं थे । पशुपालन उनका धर्म था। आाज के स्वतन्त्र मारत में गायों 
की जो दुदर्शा हो रही है उसमे प्रत्येक मारतीय परिचित है । जब हंभ ढाई 
हजार वर्ष पूर्व की श्रोर अपनी लिगाह दौडाते हैं श्रौर श्लावको के पास दस-दस 
हजार गायों वाले मोकुल पाते हैं. तो लज्जा और ग्लानि के मारे हमारी आखे 
मुद जाती हैं । उस समय की सस्क्ृत्ति कितनी धर्मेग्राण. कितनी करुणामूलक्ष, 
कितनी प्रेममयी रही होगी ? उस्तमें सरलता, सहृदयता और सात्विकता का 
भेल कितना भग्रुस्सकारी सिद्ध हुम्रा होगा ? 


धामिक जीवन--उस समय का जन-जीवन जटिल एवं त्रोफिल नहीं 
था। घ्मे के नांस पर पारिवारिक सघषे न होता था यद्यपि घामिक चर्चा, 
शास्त्रार्थ एवं थाद-विवाद, तर्कादि मी होते थे । गोशालक और सद्दालपुत का 
बादबिवाद इस बात का प्रतीक हे कि उस समय घामिक्त जगत्‌ में दो अ्रक्नार की 
विचारघाराए प्रवहदमान थी । एक नियविवादी, दूसरी पुरुपार्थवादी + श्रावक 
सद्दालपुत्त प्रारस्म में मोशालक (श्राजीविक्रा मत) का अवुयायी था । एक दिन 
सद्दालपुत्त अ्रपत्री भ्रन्दर की शाला से ग्रीले मिट्टी के बतेंन निकाल कर 
सुखाने के लिये क्षूप भें रख रहा या ) तव भगवाच्‌ ने पूछा कि ये बर्तन कंसे 
बद्दे हैं ? सद्दालपुत्त मे उत्तर दिया--“भगवनु ! पहले मिट्टी लाई गई ।+ उस 
मिट्टी मे राख भ्रादि सिलाई गई श्रीर पानी से भिग्रो कर यह खुब रोदी गई । 
तव चाक पर चढा कर ये वर्तन बनाये गये है 7” तब भगवाव्‌ ने पुछा---'“ये 
बर्तन उत्पात, बल, दौरे पुरुषाकार श्रादि से चत हैं या घिना ही उत्थान आदि 
के ४ सहालपुत्त से कढ़ा, “सच पदार्थ नियत (होचहार) से ही हीते हैं ।” तब 
अगवाद्‌ वे कहा--“'यदि कोई पुरुष तुम्हारे इन बत्तेनों को चुरा ले या फेंक दे, 
फोड़ दे भ्रथवा तुम्हारी श्रग्तिभिता सार्या के साथ मनमाने भोग भागे तो उस 
पुरुष की तुम क्‍या दण्ड दोगे ?” सदालपुत्त ने कहा, “मैं उप्ते उलाहमा द्वमा, 
डड़ें से भारू गा, यहा तक कि प्राण मी ले तू ४” भगवाबु ने कह्ा--तुम्हारी 
साम्यता के अनुसार तो न कोई पुरुष तुम्हारे वर्तेत छुराता है, फोड़ता है, फेफत्ता 


इण्र साहित्य के चिकोण 


हे जौर न कोई चुम्हारी भार्या के साथ काम-भोंग भोगता है, कितु जो कुछ 
होता है सब मवितव्यता से ही हो जाता है । फिर ठुमर उस प्रुरुष को दण्ड क्यो 
देते ह! ! श्रव तुम्हारों मान्यता सिथ्या है ४” इससे सद्दालपुन्त को बोध होता है 
श्र वह महावीर का अनुयायी हो जांता है ॥ इसके बाद जब गोशालक उसके 
पास ब्राता है. तो बह क्रिसी प्रकार उसका भ्रादर-सत्कार नही करता ॥ तब 
सोशालक भयवाब्‌ महावीर का 'महासाहरा महागोप, महास थेवाहँ, महा- 
घर्मर्थी , महानिर्मामक क रूप में मुगानुवाद करता है + इससे प्रभावित होकर 
सद्दालपुत्त माशालक को पीठ, फलक, शब्या, पस्वारक श्रादि दता है, किस्नु 
कोई धर्म या तप समझ कर नहीं । 


इसी प्रकार कु डकोलिक ने देवता को निरुत्तर कर दिया ॥ जब देवता ने 
उससे वहा कि गोशालक की बमभज्ञप्ति सुन्दर है, क्योंकि उसमें उत्थान, कम, 
तल, कीय युदपाकार, पराक्रम छुछ सो नही ! सब पदार्थ नियत हैं ओर महा- 
वीर की धर्मप्रज्ञत्ति सुन्दर नही हैं, क्योकि उसमे उक्त सभी ग्रुण हैं और 
नियन कुछ भी नही है । इस बात को घुनकेर हृढघर्मी श्रावक्त कुण्डक्ोलिक के 
जो प्रश्द किया वह किठता ताकिक एवं सदीक हैं | श्रावक नें देव से पूछा- 
“बुष्हे जो दिव्य कान्ति और दिव्य देवानुमाव प्राप्त हुआ है-क्या बिना ही 
पुस्पार्थ के प्राप्त हो गया १” देव ने कहा, “हाँ, बिना ही पुरुषार्थ के प्रास्त हो 
गया ।? तब कु डकोलिक ने कहा, “यदि ऐसा है तो फिर बिन जीवो में उत्वातत, 
पुरुषार्थ झ्रादि चह्ी हैं ऐसे वृक्ष, पापाण आदि देव क्यों नहीं हो जाते ? प्रत 
तुम्हारा कथन मिथ्या है ! ” इस प्रकार पराजित देव आ्रात्मरलाति करने लगा। 
इस चढता से यह प्रकाशित होता हैं कि उस समय के श्रातवरकों में कितनी हृढ 
आस्था होती थी कि वे देवतातन्नो तक को निरूतर कर देते थे और जिनकी 
प्रशत्ता स्वम मगवाद करते ये जो श्षमण्ो के लिए प्रेरणा-ल्रोत सिद्ध होते थे । 
भगवाच्‌ महावीर ने श्रमण किग्रोंथ और तिग्न घन्रियों को दुला कर कहा कि-- 
भुस्यावास में रहते हुए गुहुस्थ मी अन्य यूयिकों को अथ, हेतु, प्रश्व भौर युक्तियो 
स निरुतर कर सक्तत हैं तो हे भ्ार्यों | दादशाय का अध्ययन करनेवाले श्रमण 
जनिप्रन्थों को तो उनन्‍्ह हेतु और थुक्तियों से श्रवदय हो निरुत्तर कर देता 
चष्टिए 77 और श्रमण निर्न न्‍्थोंते मगवार्‌ के इत कयनों को सविच्य 'तहाति 
कहकर स्वीकार किया। इस प्रकार पुरुपार्धवधादी विचारधारा भाग्यवादी 
विचारधारा पर धीरे-धीरे अपना अधिकार करती जा रही घी । 


उपासकद्शाज् सूत्र में सान्‍कृतिक जीवन की फ्ाकी ३०३ 


घामिक हढता--उस् समय के श्रावक श्रपने कर्तव्य पर प्रडिग 
रहनेवाले थे | उनकी घर्मपरायणाता की चर्चा स्वर्ग मे भी चला करती थी । 
कामदेव की डिगाने के लिए मिथ्यादृष्टि देव ने क्या-क्या नहीं किया ? विकराल 
पिशाच रूप घारण किया, मदोन्‍्मत्त हाथी का रूप बनाया, सयकर महाकाय 
विपघर का शरीर धारण किया, कामदेव को आकाश से घरती पर पटका, 
फिर भी बह अविचल भांव से अपने घर्म-ध्यात मे स्थित रहा। आजिर देव 
हार गय' श्रीर उनसप्ते क्षमा प्रार्थधा करने लगा । उनके चरणो में गिर पडा । 
कामदेव की सहनशीलता श्रौर निर्मीकता की प्रशमा करते हुए भगवान्‌ ने 
श्रमण निर्ग्रंथ और नि्ग्नन्यनियों को उद्वोधन दिया है 'जब घर में रहते 
वाले ग़ुहत्य भी देव, मतुष्य और तियेंच सम्व घो उपसगो को सममावपूर्वक 
सहन करते हैं तो द्वादशाय-मण्िपिठक् के धारक श्रमछ॒निग्रन्‍्थों को तो ऐसे 
उपसर्ग सहन करने के लिये सर्देव तैयार रहना चाहिये ॥” 


स्न्ियो को समान अधिकार--जैतघर्म मे जो चार तीर्थों की स्था- 
पना की गई है, उसके अझनुसार-स'धु, साध्वी, श्रावक और श्राविका को बरा- 
बर अधिकार हैं ! इस सूच्र से हमे पता चलता है कि उस समय घर्मे विषयक 
प्रधिकार दोनो-सती और पुरफ-को समाच थे । उस सप्य के शक्रावक्ष जब घर 
आते थे तव सारी घहना अपनो स्त्री को सुनाया करते थे । दुराव भौर छिपाव 
जैसी प्रथा उस समय मन थी । जब झानन्द भगवान्‌ महावीर से बारह ब्रत 
घारण कर अपने धर पर आते हैं. तब पाते ही वे अपनी घर्मपत्नी शिवानन्‍्दा 
को ब्रत घारण करने की बात कहते हैं श्रौर श्रादेश देते है कि--* है देवानुप्रिये ? 
जिस प्रकार मैंने श्री श्षमण भगवाद््‌ महावीर से श्रावक्र के बारह ब्रत धारण 
किये है, उसी प्रकार तुम मो जाकर श्राविका का धर्म ग्रहए करो 3” शिवानस्दा 
पत्ति के कथन को सुनकर श्रत्यधिक प्रसन्न होती है श्लौर मयवान के पास जाकर 
श्राविका घ॒र्मे भर गीकार करती है । इस कथन या घटना से पता लगता है कि 
झस समय पत्ति और पत्नी का धचम एक होता था ; वैयक्तिक घरेलू जीवन मे 
घामिक्र विचार-भेद को स्थान नहीं था । पत्ति का झाज्ञापालन करना पत्ती 
अपनी सौभाग्य समझती थी । ददेवानुप्रिय! श्रौर 'देवाचुओय' का सम्बोधन 
शिष्टत्ता, पवित्रता भ्रौर अनाथ ज्रेम का प्रत्तीक है ६ 


माता और घम्ंपत्तियो के कत्तव्य--उस समण जन-जीवन मे 
अधिकार झौर कत्त व्य! दोतो का समन्वय था। अपने पतियों के साथ स्त्रियों 


छ््‌०्ड साहित्य कै चिकोण 


का कया घामिक सम्बन्ध होना चाहिये इसको ऋंकी मी हमें उस सूत्र के 
अध्ययच से सिलती है । जव«अब देवों से धामिक कहृत्यों की परीक्षा के निमित्त 
असहा उपसर्भ दिये तथ-तब माँ और पत्नी ने पुन्र और पति को उद्वीबच 
देकर धर्म में हड़ किया । चुलनीपिता श्रावक ने जब प्रतिना घारण कर 
पौपध किया तब देवने परीक्षा के निमित्त कई प्रकार के कष्ट दिये । श्रन्तिम 
उपसर्ग माता भद्गा के लिए धा । तब माँ करी ममता श्रीर भक्ति के वच्चीमूत 
होकर उसने अताये पुरुष को पकडना चाहा । ज्योद्धि चह पकड़ने उठा त्योहि 
देव लोप हो गया और हाथ में खम्रा झा गया । वह उसीकों पकड़ कर जोर- 
जोर से खिल्लाने लगा । उसकी चिल्लाहट को सुच कर भत्रा सार्थवाही वहाँ 
आई भौर कहने लगी--“तेरी देखी घटना मिथ्या हैं। क्रोध के कारण उस 
हिंसक और पाप वुद्धिवाले पुरुष को प्रकड् लेने की तुम्हारी प्रवृत्ति हुई है । 
इसलिये भाव से स्थूल आणातिपात्त-विरभणक्गरत का भंग हुआ है । श्रयतना- 
यपूवंक दोडमे से पौयय का श्लौर क्रोध के कारण कयाय-त्यागरूप उत्तर गुर 
का संग हुआ है / इसलिए है पुत्र ! दण्ड, प्रायश्वित लेकर शभ्पती आत्मा 
को शुद्ध करो ।” छुलनीपिताले झतिचारों की श्ालोचना की । इसी प्रकार 
जथध सद्दालपुत्र श्रग्निमित्रा सार्या के निमित् से अपने घर्मे से ज्युत हुआ तब 
उमकी क्षार्या ने उसे उद्वोधन देकर धर्मे में स्थिर किया | इन उदाहरुणों 
से यह पता चलता है कि चर और नारी का सम्बन्ध केवल देहिक नहीं है, 
फेवल सास।रिक अभिलाषाशों भ्ौर वासवाञ्मों की पूि के लिए ही उतक्ता 
भठवन्धच नहीं हुआ 4 श्रपितु घ॒र्मपूर्वक जीवन-यापत के लिए ॥ 


भगवान्‌ की सक्त पर कृपा--भक्त के लिए भगवाव्‌ ही सर्वेस्त्र है, वही 
उसका रक्षक है । जब महाशतक की मार्या रेबती मांसाहारिणी श्रौर मद्यपान 
कस्लेवाली बन गई ओर उत्तरोत्तर उसकी प्रदृत्ति दुंशचार की झोर उ्रढ़ती 
गई सथ वह श्रपने पति महाशत्तक् को जिसने कि श्यारह पडिमाग्रों को धाररख 
करने के बाद अनशन बल ले लिया था, सदभाती हुई उत्सर्ग देने लगी। 
कह मारमरे हाव-माव और कटाक्ष दिखाती हुई वह कहते लगी, “तुम्हें घ्॒मे, 
पुष्य, ल्थर्ग, मोक्ष भादि से क्या है, छुम मेरे साथ मनमाने भोग भोगो + इस 
प्रकार बह काम के वेशीभूत हो कर महाशतक को अपने थर्म से अ्ट करने 
लगी तब शक्लावकने अपने अवधिज्ञात के हारा उसकी सृत्यु शौर वरक गति 
बतलाई जिससे बह डरकर चलती बनी । झनशन् बत में सत्य फथन भो जो 
दूपरी को अप्रिय, कठु या ऐेड़ाकारी ख्िद्ध हो बोलना नहीं कलएता ॥ इस की 
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प्रालोचना के लिए महावीर स्वामी ने झपने सुशिष्य गौतम स्वामी को महा- 
शतक के पास भेजा घोर गौतमस्वामी से प्रेरणा पाकर महाशातक से अपने 
अतसिचारों की श्रालोचना की | 


इसी प्रकार जब आनन्द श्वावक को परिणामों की विशुद्धता के कारण 
और ज्ञानावरणीय कर्मों का क्षयीपशम होने से श्रवधिज्ञान उत्पन्न हो गया और 
जिसके फलस्वरूप बह पूर्व, पश्चिम श्रोर दक्षिण दिशा में लवण समुद्र में पांच 
सौ योजन तक और उत्तर में इल्लह्ििमवाम पर्वत तक देखने लगा | इसी प्रकार 
ऊपर सौधम देवलोक भ्रौर नीचे रत्नप्रमा पृथ्वी के लोखुयच्युत तामक नरका- 
वास को जानने झौर देखने लगा | गौतम स्वामी वे कहा कि, “क्रषावक्र को 
इतने विस्तार दाला भवधिज्ञान नही हो सकता । इसलिए हे भ्रानन्द ! तुम 
इस बात के लिए दण्ड प्रायश्चित लो ॥/ इस पर आरानन्द की झात्मा चोल 
उठी, “क्या सत्य बात के लिए भी दण्ड लिया जाता है ? दण्ड तो श्राप स्वय 
खीजिएगा १?” इस पर गौतम में मगवान के पास जाकर सारा वृत्तान्त सुनाया 
तब भगवाच्‌ ने कटद्ठा, “भ्रानन्द का कवन सत्य है; भ्रतः उससे जा कर क्षमा 
साँगो और आरयमिवत्त लो [” इस घटना से यह सिद्ध होता है कि उस समय 
के श्रावक कितने कर्म निष्ठ श्रौर सत्यनिष्ठ होते थे | वे अपने से बड़ों को भी 
उत्तर दे सकते थे भौर दण्ड के लिए विवश कर सकते थे ; ऐसे ही घममंप्रेमी 
अआ्रावकों पर मगवाद्‌ रीमने हैं, प्रसन्न होते हैं । 


सरंस्कृतिक जीवन--उस समय के श्लावकों का जीवत सयसित, 
मर्यादित एवं घर्मेनिष्द थां। देचवाद और पुरुपार्थवाद का समन्वय उनके 
जीवन मे प्रतिक्षण होता था । उस समय के राजा स्वयं धर्मंग्रेमी होते थे । 
जित्तशथु राजा भगवाव्‌ के पदार्पण का समाचार सुनते ही राजसी ठाट-वाट 
से उनको वन्दत करने के लिए जाते हैं । आवक लोग भी नगर के बीच ही 
कर राजमार्ग से वन्दन करने के लिए जाते हैं । जाने के पूर्व क्या पुरुष, क्या 
स्‍त्री, स्तान करते है, बहुमुल्य पर भ्रल्प भार वाले परिधान पहनते हैँ ॥ लघु- 
करण रथ में वैठकर शिवानन्दा चन्दन के लिए प्रस्यान करतो है! इससे 
उस समय की घामिक स्थिति और प्रभावना का पता चलता है ॥ 


जब श्रानकों में प्रौदृत्व का पर्दार्पण होने लगता तब वे इस प्रकार का 
विचार किया करते थे कि-“मैं दीक्षा लेने में तो असमर्य हूँ । किन्तु मुझे श्रव 
यह छचित है कि में अपने ज्येष्ठ प्रत्च को उत्तराखिकारी बना कर छएकान्त 


इ०६ साहित्य के त्रिकोण 


साथना कल ।” इसी अकार सर्वेश्ववम धर्मोपदेश सुनकर श्रावक लोग इतते 
प्रभावित होते थे क्रि हाथ जोंठकर भगवाचु से प्रार्थना करते थे कि-- हे 
सिश्रेन्ध ! मवचन मुझे विशेष दचिकर हुए हैं ॥ आपके पास जिस तरह बहुत 
से राजा, महाराजा, सेठ, सेनापति, तालवर, कौठुम्विक, मालिक, सार्थचाहु 
आदि प्रव्नज्या श्रभ्रीकार करते हैं, उसी तरह्‌ भन्नज्या भ्रहण करने में तो हम 
असमर्थ है, पर हम शआावक के ब्रत श्र गीकार करता चाहते हैं ।” 


आनन्द आदि शावकों ने जो ब्रत अ गीकार किये है. और सातवें न्रत 
उपभोग-परिमोग की जो मर्यादा की है उससे उस समय का सास्ट्वतिक स्तर 
हमारे सामने प्रत्यक्ष हो जाता है 


पाचवे व्रत मे घतर, घान्यादि की मर्यादा की जाती है। झानन्द ने 
मर्यादा की थी कि मैं १२ करोड सोनेया, यायों के चार गोकुल, पाच सो हल 
आौर पाच सौ हलो से जोती जानेवाली भूमि, हजार गाडे और चार वैडा 
जहांज के उपरान्त परिग्रह नहीं रदूुया। इससे यह ज्ञाद होता है कि उस 
समय के श्रावक पशुपालत के साथ-साथ खेती सी करते थे । उनका ब्यापार 
विदेणो से भी होता था | श्र्थावु उस समय सी सामुद्रिक व्याप/र होता था । 
श्रातन्द के चार जहाज चारो दिशाप्रो मे घुमा करते थे । ५०० हल झौर उनसे 
जोती जानेवाली भूमि कितनी होगी ! क्रितवा उतका भरापूरा दीदन था 


सातवें ब्रत से उपभोग--परिमोग वी मर्यादा की जाती है । आनद 
की उपभोग्र-परिमोग सबधी भर्यादायें झ्राज के दरिद्र और दु-खी. जीवन के 
लिये स्वर्ग को चुख-स्मृत्ति कराती हैं और सच कहा जाय तो आझावद वी इस 
भिम्न लिखित भर्यादाओं से कुछ ही ञ्राज के बड़े २ महाराजा और सम्राठो के 
नित्य ज्ञीवन में मिलेंगी । उस समय को भारत की आशात्तीत चैभवस्थली पर 
श्रानद का चैमव खण्ड भांत्र धा और ये मयोदाएँ उस वेमव की रेखा मात्र 
थी । श्राज के लिये ये केवल कल्पनायें हैं, परन्तु तत्कालीन महिम बैसव के 
लिये ये सर्भादायें थीं ॥ 


आनद आवक मे इस प्रकार मर्यादा की थीं :--- 


(१) उलल्‍लणियाबिहि :--स्तान करने के पश्चात्‌ शरीर को पोछने 
के लिए गमछा ( ॥0छछ्ों ) आदि की मर्यादा करना ) आनन्द ने गत्यकायार 
यित (गन्व प्रधान लाल वस्त) का नियम किया था ॥ 
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(२) दच्तवणविहि --दाठुन का परिमाण करवा । आनन्द ने हरी 
मुलह॒ठी का नियम किया था | 


(३) फलविहिं :--स्ताव करने के पहले सिर घोने के लिए श्रावन्ा 
झादि फलो को मर्यादा करता । आनन्द ने जिंसमें गुठली उत्पन्न व हुई हो ऐसे 
आझावली का नियम किया था ॥ 


(४) अव्भंगणविहिं :--शरीर पर मालिश करने योग्य तेल शभ्रादि 
का परिमाण निश्चित करता । भानन्द ने शतपाक (सौ शषधिया डालकर 
बनाया हुआ) भर सहस्रपाक ( हजार झऔषधिया डालकर बवाया हुम्ना ) तेल 
रखा था । 


(५) उवट्टगविहि :--धरीर पर लगाए हुए तेल को सुखाने के 
लिए पीठी प्रादि की भर्यादा करता । जानन्द ने कप्तलछो के पराग श्रादि से 
सुगन्बित पदार्थ का परिम्राण किया था । ५ 


(६) सज्वेणविहि :--स्तानो की सख्या तथा स्वान करने के लिए 
जल का परिमारा करता । भानन्द ने स्नान के लिये भाठ घडा जल का परि- 
माण किया था । 


(७) वत्थविहिं :---पहनने योग्य वस्त्रों की मर्यादा करना । झानस्द 
ने कपास से बने हुए दो बस्त्रों का नियम किया था । 


(८) विलेवणविहि :--छतान करने के पश्चात्‌ शरीर मे लेपद करने 
थोग्य चन्दन, केशर श्रादि द्वव्यो का परिमाण मिश्चित करता । आनन्द ने 
अग्ुुरु, कु कुम, चन्दन श्रादि की मर्यादा कीथी | 


(६) पृष्फचिहिं --फुलमालाआदि का परिसाण करना । झानन्द ने 
शुद्ध कमल और माछती के फूलो की माला पहने की मर्यादा की थी 


(१०) आाभरणविहि *--पहने, जेवर श्रादि का परिमार फरता । 
आनन्द ने कार्तों के श्वेत्त कुण्डल और स्वन्यमाकित मुद्रिकां का परिमाण 
किया था । 


(११) घूवविहि 7--थ्वृप देने योग्य पदार्थों का परिमाण करना । 


इ्ण्प पझाहित्य के त्रिकोण 
आनन्द ने अगर और लोवान श्रादि का परिमाण किया था । 
(१२) भोयणविहिं :--मोजन का परिमाणा करना । 


(१३) पेज्जविहि :--पीचे योग्य पदार्थों की मर्यादा करता। 
आनन्द ने मुंग की दाल शोर घी में शुने हुए चावलो की शाव की मर्यादा 
क्ीथी। 


(१४) भक्खणधिहि :--खाने के लिए पक्‍वाप्त की मर्यादा करता | 
आनन्द ने घृतपुर (घेवर) स्लाड से लिप्त खातों का परिमाणा किया था। 


(१५) श्रोदणबिहि :--छ्युधा विद्ृत्ति के लिए चावल भादि की 
मर्यादा करना । भानन्द ने कमोद चावल का परिमाण किया घा 


<* रु 
(१६) सूवबिहि ४-“वाल का परिमारण करवा । भ्रातन्द मे मर, 
भू ग सौर उदड़ की दाल का परिमाण किया था ॥ 


2 
(१७) घयविहि:--घृत का परिमार करता । भावन्द ने गायों के 
शरदकऋतु मे उत्पन्न घी का नियम्र था। 


(१८) सागविहिं:--शाकमाजी का परिमाण निश्चित करता। 
आनन्द ने वशुला, छू हू ( सुत्यिया ) और मण्डुकी शाक का परिमाण किया 
भा। चू लू और सण्डुकी उप्त समय मे प्रसिद्ध कोई शक विशेष है । 


(१९) साहुरयविहिः--पढके हुए फलो का परिमाण करना।व आझातन्द 
से पालंग (बेल फल) फल का परिमार किया था । 


(२०) जेसणवि।ह:--खाने योग्य पवार्थो| का परिसाण निश्चित 
करना । आातन्द ने तेल धादि में तलने के वाद छछ, दही और काजी श्रादि 
खट्टी औजो में सिगोये हुए भू च आदि की दाल से बने हुए बड़े और पकौंड़ी 
आदि का परिसाण किया था । 


(२१) पाणियविहि:--पीने के लिए फाती की मर्यादा करता। 
आनन्द ने झाकाश से गिरे हुए और तत्काल यहरण किए (टद्क्री आदि मे) जल 
की सयोदा की थी । 


उपासकदशादूः सूत्र में सांस्कृतिक जीवन की मरांकी ड्ण्६ 


(१२) मुहवासविहिः--झुख सुबासित करने योग्य पदार्थों का 
परिमारा करता । आावन्द से पंच सौगन्धिक श्र्यात्‌ लॉग, कपूर कक्‍्कोल 
(शीतल चोनी), जायफल और इलायची डाले हुए पान का परिभाण किया 
या 


इस मर्यादाओं से हम अनायास ही इस निष्कपं पर पहुँच जाते हैं कि उस 
समय के शक्षावकों का रहन-सहन कितना ऐश्वर्यशाली था! वे खाने-पीने की 
कितनी चीजों का प्रयोग करते थे ! स्वान करते समय कितनी वस्तुओं की 
आवश्यकता होती थी ! शतपाक शौर सहज्नपाक तेल की कल्पना तो श्लाज के 
विकासकालीन भ्रीर चैज्ञानिक युग में भी व्यर्थ है । तेल को सुखाने के लिए 
जी अलग पीठी की झ्रावश्यकता उस समय के लोगों को थी । स्वान के लिए 
आठ घड़े जल का परिमारप उनकी सयमित वृत्ति का परिचायक है। फूलों 
और झाभूपणों का प्रयोग पुरुष भी करते थे । सटर, मूंग झौर उड़द की दाल 
उस समय ज्यादा प्रचलित थी । गायों का शरदऋतु में उत्पन्न घी ही वे प्रयोग 
/ में लाते थे। चल चू भौर मण्डुकी नामक शाक-माजी भ्राज कल्पनातीत बस गई 
हैं । दहीवड़ा, कांजीवड़ा श्रौर दालिया का प्रयोग भी वे करते थे। पीने के 
लिए वर्षा का इकदुठ। किया हुआ जल पवित्र भर हितकर साना जाता था । 
लोंग, कपूर, जायफल, इलायची के प्रेमी थे, पर कक्‍कोल (शीतल चीनी) 
नामक बस्तु का श्राज श्रभाव है । इस प्रकार श्वावकों का जीवन कितना उच्च 
था £ संयमित था ! मर्यादित था ! इतना बैसव झौर विलास होते हुए भी 
के विचाश और पापमार्य की झोर नही भवृत्त हुए; श्रपितु निवृत्ति मार्य की 
श्रोर उम्मुख रहते श्राये । श्राज के हमारे जटिल जीवन से उनका जीवन कई 
गुणा सुखी श्र आनन्दित था १ 


